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רה ה אשר נוצרו בשנים 971-75ו.בשניהם — חתי ס ם ציורים ופרקי מ י מ ס ר פ ת ה מ  בספר ז
ת. ו ם ביצירת אמנ ד א ית ה י ו ת האנושית המצוירת, לחו  לביטוי רחשי אהבה: לדמו
ת הו ה תו ל ת א ו ב ה ד א ר פשרו כסוד. על טו י ת ס מ ס גלוי ה ח נת י א בבחי ה — שהי ב ה  א

ה בכרך המוצע בזה. ס מ ה ־ ר פ ס ורים ו ו ספר־הצי  היצירות בספר. על כן נתאחד

ן ן יעקב מלכי ס פזנר מלכי  פלי
 ירושלים 1975





ס פזני, מלפין, ציירת, נולדה בפילדלפיה בארצות הברית בה למדה ג״קולג׳ אוף ארט״,  פלי
דמי אוף פיין ארטס״ ו״בארנס פאונדיישן — מריון״. ב951ו למדה בסורבון ק  ב״פנסילבניה א
ה חזרה לעבוד בשנים 1957-56. כן עבדה בלונדון בשנת 1965 ובניו יורק  בעת עבודתה בפריס אלי
ימה תערוכות יוזיד ב״מקרא  בשנים 1966 ו 1968. בישראל — בה היא חיה מאז 1949 — קי
 סטודיו׳־תל אביב 1954, ב״גלריה צ׳מרינסקי״ תל אביב 1966, בגלריה בית רוטשילד חיפה 1967,
 בגלריה שץ ירושלים נ97ו, בגלריה ארטא ירושלים 1975. כן השתתפה בתערוכות: במוזאון תל
ן — באוסף ס אוסטי ס ק ניברסיטת ט  אביב, במוזאון חיפה, בקארנגי פאונדיישן פיטסבורג, באו
קה ישראל  מיצ׳נר, בגלריה שץ ירושלים, בגלריה גורדון תל אביב, בגלריה של קרו תרבות אמרי
ם פרטיים בישראל, ספי קה ירושלים. ציוריה מצויים באו  ניו יורק, בגלריה ערמון — העיר העתי

 צרפת, ארון״ב והודו.
ת הספר ״ילדים ואנשים״ ב954ו, פוסטרים מצויירים ת — עצבה א תי ו  כמעצבת אמנ
ת ״שיר ו ו בספר המחז מ ס ר פ ת , ענבל, אהל, מטאטא. ציוריה ה ו — הבימה, הקאמרי  לתיאטרו
ה לגרלף, מ ל ת ג׳והו סטיינבק, ויליאם סארויאן, ס א  השירים ויונה גיונס״ 1965, וליוו ספורים מ

ם שיר השירים ב966ו. ה אלבו מ ס ר ם אלוני, ג׳יימס גיויס ואחרים. פ סי י  נ
תו ת של בית רוטשילד או ו ות האמנ ת בסטודי ו ו הורתה ציור והרצתה על אמנ ס פזנר מלכי  פלי
ניברסיטת חיפה, במרכז בובר באוניבריטה הלה עד 1971, בבית הלל באו יסדה ב958ו ואותן נ  י
טר פור קריאיטיב אנד פרפורמינג ארטס״ ניו יורק.  העברית בירושלים 1971-73,וב״אוזדן סנ

ן האמנויות״ בהוצאת ״מסדה״. ת ״לקסיקו  19753 ערכה (עם י. מלכין) א
ם לבן ובת. גרה ועובדת בירושלים מאז 1971. ו נשואה ליעקב מלכיו, א ס פזנר מלכי  פלי

 יעקב מלכיו, סופר ומרצה, נולד בורשה 1926 וגר בישראל מאז 1934. למד עם מרטין בובר
יברסיטה העברית בירושלים. עם אדוארד דוהרם בסורבון בפריס, עם א.ב. ברגם בניו יורק נ  באו

ניברסיטת תל אביב. ה — באו כ מ ס  יוניברסיטי. למודי ה
ר מחזות, הוצאת חיפה 1965, ״מבוא לצ׳פלין פ ם מפרי עטו: ״שיר השירים ויונה ג־ונס״ ס  ספרי
ה מידה להערכת אמנות״ הוצ. פאן 1966, ״קולנוע ספרות״ הוצ. פאן נ ק ה כ א נ ה  וברכט — ה
יות״(עם פ. פזנר מלכין) הוצ. מסדה. חוברות: ו ן האמנ ם 1968, ״לקסיקו י ט ר ס  וארכיון ישראלי ל
 ״אמנות ההרצאה״ הוצאת משרד הבטחוץ, 1973, ״אלטרנטיבה לאלימות — הפעלה קהילתית״

יברסיטה העברית בירושלים. ועוד. נ  הוצ. מרכז בובר באו
ן וקולנוע מאז 1946 בעתונות בכתבי עת, ברדיו ובטלביזיה. ן וקולנוע: מבקר תאטרו  תאטרו
ן זין מרי סרו ן הבימה 1953-56. עובד עם במאי התיאטרו ת הרפרטואר של תאטרו ק ל ח הל מ  מנ
ס מרקר ב960ו. גרסה  ועם במאי הקולנוע זין־בנוא לוי בפריס ב57־956ו, עם במאי הקולנוע קרי
ט העלילתי ר ס ם ודיאלוגים ל י ט ס ק  עברית ל״מדאה״ ושירים — בהצגת הבימה 1956. ט
ת הקולנוע והטלביזיה ו  ״המרתף״ בבימוי נתן גרוס 1965. קו־עורך של ״קלופאז״קבצים לאמנ

. ם וחוברות. תסריטאי ק הישראלי״ — מאמרי ט מ נ י ס  בהוצאת מסדה. עורך ״דפי ה
ניברסיטת תל אביב מאז 1969. ה של הקולנוע וספרות ההצגה — באו ק י ט ט ס א  מרצה: מרצה ל
ניברסיטה העברית ובמכללה שנקר. לשעבר — מרצה ניקציה באו  מרצה אורח במכון לקומו
ה בטכניון העברי בחיפה 71־1965, מרצה לספרות השוואתית בסימינר ק י ט ט ס א  לרטוריקה ו
 הקיבוצים בתל אביב 56־נ95ו. סדרות הרצאה במסגרות חנוך מבוגרים בישראל מאז 1946,

 באוסטרליה (1960) באה״ב (1966), בצרפת (1970).
יסד ועורן הירחון ״חמן מבוגרים בישראל״ מאז 19711. ניקציה וחינוך מבוגרים: מי  קומו
ם הראשונים בית רוטשילד בחיפה ובית הגפן — י י ת ל ה ק יסד ומנהל המרכזים ה  לשעבר — מי
ת ״תלם שמיר בועז״ ב1947 ו״קול צבא ר ת ח מ ת השדור ב נ ח יסד ומנהל ת  המרכז הערבי יהודי. מי

 הגנה לישראל״ ב1948.
ו ואב לבן ובת. גר וכותב בירושלים מאז 1971. ס פזנר מלכי  יעקב מלכין נשוי לפלי
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 — כשאני משתמש במילה, אמר האמ9טי דאמפטי בקול מזלזל, א נ י הוא הבוחר את
 משמעותה — וזה כל פירושה לא פחות ולא יותר.
 השאלה היא, אמרה אליס, האם תוכל לגרום למילים להיות בעלות משמעויות רבות
 כל בלו
 — השאלה היא, אמר האמפטי דאמפטי, מי אדון למי — זה הכל!

 (לואיס קארול — מבעד למראה)



 אמנות כאהבה
״ — ה ב ה א ״ ת״ ו ו  ״אמנ

ו יודעים ן אנ תם כיון שאי ו יודעים משמעו ן אנ  לכאורה — שני מושגים שאי
 הגדרתם.

ודאות גמורה עד שאין נו בו יותי ו תן בחו  למעשה — שתי עוצמות שאנו יודעים או
ם כלל להגדרה. קי קו  אנו ז

ב עלינו — ו ה א ם ה ד א ת ה ו יודעים א ו אנ  ידיעתנו לובשת צורת אהבה. באהבתנ
ת. ו ה בפינו יצירת אמנ י ת היצירה הקרו ו יודעים א ו אנ  באהבתנ

כחה, לנימוק, להסבר. כאשר ה להו ק ו ק נה ז א צורה של ידיעה שאי ה — הי ב ה  א
ת י ש מ מ יה ה י ו ו בחו ו אלי ת אהבתנ א ו ו ת ו יודעים או ו — אנ  אדם הופך נשוא אהבתנ
דית חו י ה י ב ה ה של א י ו ודאית מכל מוכח. כאשר יצירה גורמת לנו חו ו  מכל מוחש ו
ודאית ומו א ו י ה זו ה י י ו ״ — גם חו ת ו נ מ ה ״יצירת א ת ו ים א  אשר בגינה אנו מכנ

דה עצמה. תה מי ת בעינינו באו  חשי
ית י ו יות העונג, הנעימות, השעשוע והריגוש לבין חו ו ן בין היענ ו יודעים להבחי  אנ

ו ליצירה. ו לאדם וגם ביחסנ ה — גם ביחסנ ב ה א  ה
תן לסוגיהן. ם או י ג ו ת היצירות שגרמו להן, שמות המסו ת אנו מכנים א ו י ו  בשם החו

הרפתקה״ ח ו ת  יש ויצירה נראית לנו כ״יצירת בידור״ משעשעת בלבד, כ״יצירת מ
ת״ דרמטי ת נעימה״, כ״יצירה מלו בי ת זמננו ביעילות, כ״יצירה דיקורטי  המבלה א
ת ו נ מ ת מיצירות א ח א ה והפתעה. יש ו ק ו ת ה או חרדה מ ל מ ח  הגורמת ריגוש ו
ת בגורמה טי ו ק האנושי, — נראית לנו כיצירה פי ח ש מ ה ק מ ל ת ח ו ו ה מ  אלה, ה
ה ת ו ם גם א י ו מכנ ת לעיל. אנ ו י ו ות המנ י ו ענ יחודית החורגת מגדר ההי ה י י י ו  לנו חו

ת : ת הערכתי ה משמעו ן ז ו ״ יש בכינוי אחר ת ו נ מ א ת״ — אך לתיבה ״ ו  ״יצירת אמנ
ק הגורמות לבידור, בילוי, ח ש מ מה לשאר יצירות ה ו ה ד נ ת זו אי טי ו  יצירה פי
יה י ו ת הגורמת לחו ו נ א יצירת אמ י ה ושאר עינוגים — זו ה ל מ  שעשוע, חרדה, ח

ה גדולה. ב ה א יחודית כ ת י תי ו  אמנ

: ת ו נ ח ב ו ת מ ו י ״ הופכת על כן לשם בעל שתי משמעו ת ו נ מ א לה ״  המי
 (א) ״אמנות״ — שם קיבוצי ליצירות אשר ההתבוננות בהן גורמת לנו הנאה
ם שאנו ת הנגרמות על ידי שימושים אחרי ו א נ ה ת משאר ה בחנ  משחקית המו

ם. י מנ ו בצירופי טי  עושים בחפצים א
 (ב) ״אמנות״ — שם ליצירה פיוטית הגורמת לנו חווייה ייחודית כחוויית האהבה

ת לבו ונפשו. ב ה ם לבין א ד  הגדולה הנגרמת בפגישה הנדירה בין א

ת: לו ה זו לשתי קבוצות גדו ם להבחנ א ת ה ת ב ו ק ל ח ת ת לנו מ  היצירות המוכרו
ה נ ז א ה  (א) היצירות הריגושיות והיעילות הגורמות לבידורנו במשהקי ההתבוננות, ה

. ן ו  והדמי
 (ב) היצירות הפיוטיות — שהן יצירות ריגושיות ויעילות הגורמות לנו לחוויית
ת ו די חו י ה הן י ל ות שביצירה. יצירות א נת לאישי ו יחודית המכו י  אהבה גדולה ו
ב שאינו בר־חליפין ו ה ת לאדם א מו ה זו דו נ מבחי ות שאינה ברת־חליפין — ו  כאישי
א י בעיצובה הצורני שהו ת הפועלת ביצירה כזו מגיעה לידי ביטו ו שי  בעינינו. האי
ת יחסר של טבע בה. הצורה שעוצבה ביצירה מביעה א בהק המו ותי מו  כר)ותם אישי
כחותה ו צה לה. נ ת אשר מחו או י וצג ביצירה: אל המצ ם ואל המי ו י  יוצרה אל המד
א י ה ה נ מ ם מ י נ מ י ת מערכת הס ות היצירה הופכים א ות היוצר ואישי  של אישי
גית במובן הבוברי של ה דיאלו ק י ם ז י ח ת פ ו מ מה אנ ה אשר עי י  מורכבת לנוכחות ח
ת ו ד ח ת גם היצירה צורה של א ל ב ק וכחת לעינינו — מ נ ה ו י לה זו. ככל ישות ח  מי
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ת חסר הצורה ו ו ה ת ה ה מזרם ה ת ו ם א אי צי ה וסוף שלה המו ל י ח  ושלמות בגבולות ת
לט ת של הקו תי י י ו ת בהיענות החו ש מ מ ת ת צורותיה של היצירה מ  של חיינו. משמעו
ד בחיינו. קה לה תפקי י המענ ננת בה אישיות, ו נטרפרטציה המכו ה — באי ת ו  א
ות י פה בין המשמעו תה״ של היצירה. שטחי החפי א ״משמעו ו ה — ה ד ז  תפקי
לט שלה — מצטרפים למשמ ת ליצירה על ידי כל קו ו נ ק ו ות המ דואלי בי די נ  האי
בית״) של היצירה בקהילת־תרבות אחת. ערכה יקטי בי ולתית (״האו ז נ תה הבי  עו
ם הבי ה שבה הם או ב ה א ים בה — נקבע על ידי ה נ נ  של היצירה בעיני המתבו
ת על ידינו ליצירה עצמה. ו קנ יתה — מו י ו ה זו ושל חו ב ה ותיה של א נ תה. תכו  או
ם ליצירה — חסי י י ות״ שאנו מ י , ״רגישות״ ו״חושנ ת״ ״עמקו נות ״גדולה״ ו  תכו
ה ואנו ל ם בתכונות א י נ ו מבחי ן אנ ה — אי ב ה . ללא א ו  כוננו בה על ידי אהבתנ

ם ביצירה. מ ו י ם ק שי  מכחי
א וצאת מגדר היענות נפשית כאשר הי ה עלינו י ב ו ה א ה של היצירה ה נטרפרטצי  האי
ות במרכיבי היצירה. ענ י ביקורתי המבקש לבסס גורמי ההי  מגיעה לידי ביטו
וחד ם עניו מי ת זו ה נטרפרטציה ביקורתי ים שבהם מתבצעת אי פנ ם והאו י א נ ת  ה
ה יצירה נ  לענות בו — ולא מענינו של ספר זה. כאן בקשתי לדון באהבה המבחי

ם לאדם. ד ה ביו א ב ה א אתה עם ה ו ת משאר יצירות תוך השו תי ו נ  אמ
* * * 

אהבה היא ם רבים בלשוננו. יש ו די ות רבות במלאה תפקי י ״ משמעו ה ב ה א ״  גם ל
ת תשוקה, ר ס פוקה, לאהדח ח קה ייצרית ואופני סי  שם לעינוג חושני, לתשו
ה לערטילאי, לנשגב מתפישת ב ה א א אהבה הי ית ונפשית. יש ו  לידידות רוחנ
קח חס הלו א שם לי י אהבה ה דיעה שמעבר להגיון. יש ו הי ה ו נ ו מ א ם, לנושא ה  החושי
א עוצמה נפשית וגופנית שבה ו ה ם — ו ה ד מ ח מה לאף א נו דו ה ואי ל ק בכל א ל  ח
ת באהוב לבנו שהיא ו ג ת והתמז ו ר ס מ ת ת כולה, עוצמה של ה ו שי  מעורבת האי

ות״, כדברי בובר. ותה של האישי ודעת עצמי  כשאיפה נעלה אשר בה״נ
א ל מ ה מ ב ה ות) שהשם א י : המשמעו ם (קרי י ד ם נתעלם מכל שאר התפקי  גם א
ות נ ת מבחי לו ות המקבי י  בלשוננו — נבחין לפחות בשתי קבוצות גדולות של משמעו

: ת ו נ מ א  רבות לאלה של ה
 אהבה — כשם קיבוצי לתשוקות וביטויי היצר המיני וסיפוקו, בשם קיבוצי
ולת על חבריו, כשם לסוגי הידידות וההע ת הז  לאהדות והעדפות שאנו מעדיפים א

 רכה שאנו רוחשים לקרובים לנו.
 ואהבה — כשם לעוצמה ייחודית שבה מעורבת האישיות כולה על יצריה ואה-
ה לשלמות ת ה י מ ת מתבטלת, על כ להתמסרו פתה להגשמה עצמית ו  דותיה, על שאי

ב נפשנו. ו ות עם אה ג ס לנעלות שבהתמז ח  של י

ת״ — הופכת המשמעות ו ות של השם ״אמנ י ה בין שתי המשמעו מה להבחנ  בדו
ה המתעוררת ב ה א ה למילת הערכה. ה ת הבחנ ל י מ ״ מ ה ב ה א ה ״ ל י מ יה של ה  השנ
ה נ ק ״ — מ ה ל י מ ת במו מובן ה ו ה בפינו ״יצירת אמנ י ת הקרו טי ו  בנו ליצירה פי
ה ב ה א ת כולן. ה ו נ ת ההערכה שלנו ליצירות האמ למו חד בראש סו ו  לה מעמד מי
לם ההערכות א בראש סו ינו — עומדת אף הי  הגדולה והגורלית שהפכה לאהבת חי

ת. ת האהבו  שאנו מעריכים א
ן קובעות גבולות בלתי חדירים. נ ת אי ו נ ה ובין סוגי האמ ב ה א ת בין סוגי ה ו נ ח ב ה  ה
ת״ הן במשמעות הרא ו תי ו ת עלינו עשויות להחשב ל״אמנ ו ב ו  רוב היצירות האה
ת שאנו ו . רוב האהב ת״ ו לה ״אמנ יה שאנו נותנים למי הן במשמעות השנ  שונה ו
ותן נת הי ת מבחי רו ת טהו ו נן אהב ת הגברים והנשים בחיינו — אף הן אי ם א הבי  או
״ במובנה הראשון והשני. ה ב ה א ים בשם ״ נ ם המכו י ג ד משני הסו ח א  שייכות רק ל
ת ם א הבי ה שאנו או ב ה א טב בין סוג ה ן הי ו יודעים להבחי  ואף על פי כן אנ
ה לצירופי הצבע הדיקו־ ב ה א ו לבין ה ם של רמבראנדט בערוב ימי רטרטי פו טו  האו
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ו ה שאהבנ ב ה טב בין א ן הי ו יודעים להבחי ה אנ ד תה מי  רטיביים של מונדריאן. באו
ת חיינו שהפכה חלק מגורלנו. ב ה י — לבין א א ר ק  בפגישת א

 ספר זה דן באהבה למיניה — באהבתנו לאדם ובאהבתנו ליצירת האמנות.
ד שנתנו ח א ניהן בזכות השם ה אה שאנו עושים בי ו רן באור ההשו ותו — להאי  תקו
ם י נ ״ המכ ה ב ה א ״ ״ ו ת ו נ מ א ת ״ ותי — כי בהארתן יובהרו השמו  לשתיהן. תקו
: י ג לו ו מו הבי ו ם להגיע לשלמות שמעבר לקי ד  שתים מן העוצמות בהן שואף א
ת על הטבע — שאיפה שניטעה בנו ם להתעלו ד  שתים מן העוצמות בהן שואף א

 על ידי הטבע האנושי.
* * * 

שה פרקים לספר זה :  חמי
ה הגדולה ב ה א ה ת חושים ו ו ב ה  פרק ראשון — א

ן בובר) ת (בעקבות מרטי ו ״ באהבה, ובאמנ ה ת א ״ ״ ל י קה בין ״אנ י ז  פרק שני — ה
ום ת שבמדי ו טי ו ת הפי פ ו מ ת נכרת ביצירות ה ו נ מ א  פרק שלישי — ה

ה לצורה  פרק רביעי — העלילה כתוכן שהי
ת י ת ו נ מ א ת ביצירה ה ו שי ם האי ת ו : ח ו ל מצ׳שייר — א וך החתו  פרק חמישי — חי

ה התעוררו תוך דיון בנקודות מפגש ל ם א ד מפרקי ח ת בהן דן כל א  השאלו
ת — ובגור־ ו נ מ א ו ליצירת ה ות אהבתנ י ו ו לאדם לחו ות אהבתנ י ו ואה בין חו  והשו
ותם — אישי ם עלינו בשל גופם ו י ב ו ם אה ד ות אלה. שהרי בני א י ו הן של חו  מי

ת הפועלת בהן. ו שי ת עלינו בשל צורתן ובשל האי בו ת אהו ו  יצירות אמנ

 בפרק הראשון שאלתי:
ת חושים ב ה ה בין א ה הגדולה שבחיינו י מ ב ה א ה ת חושים ו ב ה ה בין א  — מ
ת פיוט ? ם הן חסרו ת גם א ו  לאהבה שאנו רוחשים ליצירות ריגושיות ויעילות באמנ
״ בחיי ט ת לרגע ק ו ״אהב ם ו ת חושי ו ב ה  במה כוחן ובמה נכרת עוצמתן של א
ת של ו שי ת האי ת א ו ק פ ס ן הן מ ת ואי ו ק י פ ס ן הן מ ת שלנו? מדוע אי  האישו
ו גוזרים ת מטבען י כיצד אנ ו די חו י ת הגדולות הי ה משותף לאהבו ם ל מ הבי  האו
י ן כיצד הופכת אל י ד וקנה האי די ה הגדולה ו ב ה א ת ה י ו ״ מחו ה ב ה א ה ״ ל י מ  פירוש ה
ב ו ה א ה בין רגש לרגש למילת הערכה של ה ת הבחנ ל י מ ״ מ ה ב ה א ה ״ ל י מ  בפינו ה
 ה א ה נעדרי ה ב ה א י ה חס י ת יתרונן של ״ ס א א י ס י ק ל מ נ  באדם וביצירה? כיצד מ
ת כולה י כיצד מפריך ו שי ה הגדולה הגורמת למעורבותה של האי ב ה א  בה״ על ה
ודעות שלנו ו וה בין דרכי ההי א הצד השו ה הו אס י מ סי י ות ל ת טענ ס א ט א ר ק ו  ס

״ י ה ב ה א ״ ה ״ ו ת ו נ מ א ״ ת מושגי ה  א

ת הנוגעות לטיבעה ר השאלו ח  בפרק השני הלכתי בעיקבותיו של בובר בחיפוש א
ה ת א ת ה לה לנו א קה זו המג י י לאתה. ז קה בין אנ י ה — לעיקרה : לז ב ה א  של ה
ה ת א י המשתקף ב ת האנ ות — מגלה בנו א ה ובאמנ נ  הנוכח מולנו באה^ה, באמו
א נושא שאיפתנו כבני אדם. תוך דיון בה כגורם י קה זו ה י  ואובד ללא נוכחותו. ז

: י ת ל א ת — ש י ת ו נ מ א ו לזולת האנושי וליצירה ה נ  המשותף לאהבותי
ק שלו י — ח ש מ ה ן ו י פוק צרכיו ויצרי הרעב, המ ם מעבר לסי ד ה שואף א  — אל מ
ם ד מ ותועלת בין א ״ ו י מ ס ח ת בו שוררים י ו ס נ ת ה ן בין עולם ה  כיצד ניתן להבחי
״ ן — כיצד ה ת א ״ ״ ל י ה בין ״אנ ק י ז ת ה ח ת פ ת ה שבו מ י י ו  לזולתו לבין עולם החו
״ ז — כיצד הופך האנושי שבאדם לאמת־ ה ת א ״ יקתו ל ״ לאישורו בז י אנ  מגיע ה״
־ ם בין ההי י נ ו מבחי יות ן — כיצד אנ ו דה של העדפה והערכה למעשים והיענ  מי
ת י קה הדד י ות? — כיצד תתכן ז שי דעות לבעל אי ו תו  וודעות למשהו לבין ההי
ה נ ו מ ת ה תדיר? — כיצד נבדלת ה לט היצירה המשתנ גמרת לבין קו  בין יצירה מו
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ו רות בתודעתנו ביחסנ י ת המצטי ב י ט ק י ט ס נ י א ה ת ו י ל א ו ט ק ל ט נ י א ה ת, מ בי טי אי טו נ  האי
ס המושלם, אל השלמות ח י ו אל ה התנ ולת ? — כיצד מוגשמת כמי הז  עם החפץ ו
ה בין ״ציביליזציה״ ות? — כיצד הופכת ההבחנ נה, באהבה, באמנ  שביחס — באמו
ם להגשמת עצמו ד ה של העדפה והערכה ? — כיצד מגיע א ד י ת מ מ א רה״ ל לטו ״קו  ו

ה ? נ ו מ א ה ת ו ו נ מ א , ה ה ב ה א  בעוצמות ה

ות וטי ן בין יצירות ריגושיות ויעילות לבין יצירות פי ו ן הדי  בפרק השלישי מבחי
ם לא רק ם עלינו נחלקי י ב ו ה רבים יש בעולם — ואף האה ב ה י א נ  באמנות. מי
ות ם מובחנ ד ו לבני א נ ה מזה. וכשם שאהבותי י־אהובים שונים ז נ א למי ל ם א די חי  לי
ת על רבדיה השונים באהבתנו — כך ו שי דת -מעורבותה של האי ה במי ל א ה מ ל  א
ו נכרת ת במידת מעורבות זו. כשם שאהבתנ ו נ ו ליצירות אמ נ תי ת אהבו ו בחנ  מו
ה ת ו וים א ם לה וחו גלי ות שלה באהבה הגדולה שאנו מסו  במירב הגשמת הפוטנצי
: באהבה ה ל ת נכרת במירב הגשמת הפוטנציות ש ו ו לאמנ  נדירות — כך אהבתנ
תן ליצירות מופת בעינינו, ה זו הופכת או ב ה ת יצירות המופת. א ם א י הב  שאנו או
ו ום. תוך דיון באהבתנ ת משאר מוצרי המדי ו נ מ א ה נכרת ה ל פת א  ביצירות מו

: ת שאלתי ו טי ו פת הפי  ליצירת המו

ת משאר יצירות המש טי ו ום ? — כיצד נבדלת היצירה הפי ת ומדי ו נ ה בין אמ  — מ
וטית נטרפרטציה של מציאות־פי ק המרגשות והיעילות ? — כיצד הופכת האי  ח
ת״ ו : המשמעות) שאנו עושים במילים ״אמנ א השימוש (קרי ו ה ה  ליצירה ? — מ
ה והרגישות נ ח ב ה ח כושר ה ת פ ת ם מ אי זה תנ ה ? — באי ט ז ס ק ט ״ ב ה ק י ט ט ס א ״  ו
ת וטי ות ? — כיצד ניתן לדון באוניברסליות של יצירה פי וטי  שלנו ליצירות פי
ת אוצר ות א טי ו פת הפי דית מטבעה ? — כיצד מעשירות יצירות המו חו י א י  שהי
ם נעשית אי זה תנ ם שבלשון התרבות שלנו ? — באי י ס ו ת י מ ה ם ו י י טו  המושגים הבי
תם ? — ו הג א עשויה להשפיע על התנ ת״ מובנת לשומעיה וכיצד הי  ״לשון התרבו
ת לבין ״עושר רוחני״ או ״רמה תרבותית״ ו פתי פה ליצירות פיוט מו ה בין חשי  — מ
ת ו מי טי נ דעות אל עצמנו והרגשת האי ו תו ם להן ? — כיצד מתגשמת ההי פי  של החשו
נה ניתן להשוות ולהעדיף ו בחי ז ות ? — מאי ניברסלי פת או טתן של יצירות מו  בקלי
נזרות ת ? — כיצד משפיעה ההי ו ו מעריכים יצירות אמנ ה לפיהן אנ ד י מ ת־  אמו
ים שבין אנשי המעלה ? — כיצד נבדלת ם התרבותי ת על האנאלפבתי ו נ  מיצירות אמ

ו לאהובי לבנו ? — ת מאהבתנ תי ו נ ו ליצירה אמ  אהבתנ

ות אשר ה אישי ת ו ותה של היצירה — א ווצרותה של אישי  בפרק הרביעי דנתי בהי
קה הדדית, אשר לה אנו רוחשים אהבה, אשר בגללה מעורבת י ם ז י ח ת פ ו מ  עמה אנ
ותה של היצירה ה של היצירה. אישי ט י ל ק נים בתהליך ה ו על רבדיה השו ותנ  אישי
ת ו ה וייחודה. אחד ת ו ד ח א פונקציה של א תו של היוצר — הי ו שי  — במובחן מאי
ניהם על ידי הפרדתם ן בי  זו מושגת בתוכן הופך צורה — בחוסר האפשרות להבחי
א מפגש כזה של תוכן ם ליצירה אחרת. העלילה הי ה ד מ ח א  או תרגומו של ח

: תה צירוף תאורי אירועים בעל משמעות. בהקשר לדיון בה שאלתי ו י  וצורה בה

 א המא ה הו ם בתיבה זו? — מ : כיצד אנו משתמשי י ר ה משמע ״עלילה״ ? ק  — מ
מות י ם קי א ת ? — ה ח ה לעלילה א ז ה מ ד תאורי אירועים שונים ונפרדים ז  ח
ים בחי ומן גם. ם בקי י נ ם או שאנו מבחי י י ת הח ת א ו ר א ת מ  העלילות רק ביצירות ה
א יתרונה ה הו ינו לעלילה חד־משמעית ? — מ ם חי י נ : כיצד מתארג י ר  עצמם ? ק
א ה הי ם הכלולים בה ? בכוח מ י י ת לאירועי הח ותנת משמעו  של העלילה הנ
ות ת האישי נ כ ת ס ה סכנה מ ו לזכרונה ? מ התנ ה ומעוררת כמי י ו אל תנ  מושכת או
ם א ן על ידי מטרתו והגשמתה ? ה ו  בהשתעבדה לעלילה ולצירוף אירועים המכו

16 



א בעלת ס בין העלילה שהי ח י ה ה ת י — מ ו ים או באמנ ם בחי רי ה אמו ל  דברים א
ם י החסר ד ו ם תמי י ו ה ת מ ת שבחיינו ה ו י מת ובין זרם ההתרחשו י י ו מס  צורה קבועה ו
נה ו בחי ז ם י כיצד ומאי י ת וסופים של פרקי חי לו  צורה מוגדרת אפילו על ידי תחי
אר בה י ש בהם מתו ח ר ת מ ה ים אשר רק מבחר זעיר מ  הופכת העלילה ליציגה לחי
ת ק ר ה העלילה תוך ה ה בין צורה ותוכן של יצירה בעלת עלילה ן כיצד משתנ  — מ
ת לאחרת י כיצד עשויים ח ת א תי ו סבת מצורה אמנ א מו ם עליהם הי  ספור המעשי
 מרכיביה לקבוע בעושרה הרוחני של היצירה ז — כיצד הופכת העלילה למרכיב
 האי ת באנוש ו ו שי א הצד השווה בין האי ה הו ותה של היצירה ז מ  הקובע באישי

 שיות ביצירה ן

ל ונותר ו ל מצ׳שייר. כזכור נעלם החת ן מוקדש לחיוך החתו שי והאחרו  הפרק החמי
ע בה ך לבדו — לא רק בספורו של קרול אלא בכל יצירה שיוצרה הטבי ו  החי
ם באמ ו אנו מתקשרי ותו של היוצר אלי ותו ונעלם מעינינו. אישי ם אישי ת ו ת ח  א
ת או י ו אל המצ חס ת י א תו ו ת שאנו מכירים או מי י ט נ י ת הא  צעות יצירתו, ההכרו
ת שאנו מכירים ת זו וההכרו ו וצגת בעיצוביו — אישי ת המי או  שעיצב ואל המצי
ת הזאת, יית ההכרו ו גת בחו ז ת קשורה וממו ו ה באמנ י י ו ה לחידה. החו ת י ה ה ת ו  א
ת יית ההכרו ו גת בחו ז תו יוצר ממו ת או א ה של היצירה ושל יצירות רבות מ ט י ל ק  ה
רת ות של היוצר. התיקשו ן ובין האישי י ז המא  הגוברת והולכת בין הקורא, הצופה ו
א תיקשורת בין ה הי ו א חו ה הו ת ו ת ובין היצירה א י ת ו נ מ א ה ה י י ו  בין בעל החו
קחת חלק באה ו ו ליוצר ל ות היוצר המובעת ביצירתו. אהבתנ ותו ובין אישי  אישי
ות ו מודעים לערטילאי ותנ ניהם — תוך הי ם בי י נ  בתנו ליצירה עד שאין אנו מבחי
ם ונרגשים ברוחנו. י מי טי נ ה אי ב ה י א ס ח ם י י מ י י ות זו אשר עמה אנו מק  של אישי
ל י כיצד ו ך לאחר היעלם החת ו דה זו ? כיצד נותר החי דה של חי א סו ה הו  מ
א כה ממשי ה הו  נותרה הארשת של היוצר לאחר שנעלם ביצירתו ז מפני מ
ן להגיב אלא בשאלות חדשות. ה אי ל ת א ו  ונוכח בעימותנו עם היצירה י על רוב תהי

ן חיפשנו תשובות בפרק זה : ה  לכמה מ

 ק ו ת ה מ ל ם א זה מאמצעי ם לזולתו ן — באי ד רת בין א ם אמצעי התיקשו ה ה  — מ
ם ארשת פנים וחיוך א ת כאחד) י — ה טי ו הפי ת (הריגושית ו ו נ  שרת יצירת האמ
ת ה וארשת פנים א י ם ז — כיצד מקבלת העו לי דן של מי  עשויים למלא תפקי
ום בעל מסר תי למדי ו ם האמנ ו י ותה ן — כיצד הופך המסר של המד  חד־משמעי
ם ה ם מ י מנ ת לסי רי טאפו המי ת״ ו לי לו ת ״המי יות הצירוף של המשמעו נ ו  חדש י — חי
ת ברת־ טי ו ן הצורה של היצירה הפי נה אי ו בחי ז וטית. — מאי  עשויה היצירה הפי
ים או נפורמטיבי ם אי די וטית למלא גם תפקי ן ן — כיצד תוכל יצירה פי  חליפי
ת ת בכוננו בה א טי ו י ביצירה הפי תמ ת חו לט א ע הקו ים ן — כיצד מטבי  תעמולתי
ם ד תו של א ה בין השתתפו ת הפועלות י — מ ו י ותם של היוצר ושל הדמו  אישי
ת י — כיצד מגלמת היצירה טי ו  באירוע לבין צפייתו בתאורו באמצעות היצירה הפי
ת ו ה זו להי י ץ ליצירה י כיצד עשויה ראי ת אשר מחו או יה חדשה של המצי  ראי
למת  למבע ייחודי לאישיותו של היוצר י — כיצד עשויה היצירה הביקורתית, המג
יראה ת י — כיצד י טי ו קלט כיצירה פי דית של המבקר, להי חו י יתו הי ת ראי  א

ל מצ׳שייר 7  חיוך החתו

17 







 פרק ראשון: אהבות חושים והאהבה הגדולה
 ״אהבת חושים״ ו״התאהבות בלבד״ מאיזו בחמה הן מוגבלות לעומת ה״אהבה הגדולה״ ו
 ״ אהבת חושים (ו״אהבה לרגע קט"), בהתאהבות, עומדות בשכרון התענוג שבהן על סף
1 טרקלינן של כל האהבות, רק ההתפכחות מהשכרון מגדירה האהבות הקטנות בתחומן  י

 ומבכרת על פניהן האהבה הגדולה.
תה של ת משמעו נ  ״אהבת חושים גרידא״ — נראית כביטוי שקרי לא רק מבחי
ה בזכרון ״ — אלא גם בשובנו אלי ה ב ה את בעינינו בשעת ״עשיית א ה כז ב ה  א
ם לאהבת החושים, העדנה והגדולה שבעינוג ובשכרון־ י ו ו  ובדמיון. הרגשות המתל
י ק, יש בהם מותר רוחני שאינו מגיע לביטו פו ה לשיאי הגירוי והסי ו ו  הרגעי המתל
ם רב המשותף נ מ ת החושים. א ב ה תה של א בו ת לכאורה מחשי ו ט י ע מ מ ם ה לי  במי
ת א מכריע בזכרוננו א הו נות ו ו בגילים ובארצות השו ם שאהבנ ת החושי ו ב ה  בין א
נו בזכרון ת חושים אי ב ה ת חושים — אך עיקרה של א ב ה ד כל מפגש של א ח י י מ  ה

. ה ו וה ובעתיד המאו א בתשוקה, לא בעבר אלא בהו ל  א

 בל אהבת חושים סוערת מצוייה לכאורה על סיפה של האהבה הגדולה ברגעי
ן — נדמה ו ה בגלי ההתרגשות והדמי נ ת התבו ם א י חפ הסו ם ו מהרי ת הנ ו ב ה א ת ה  ה
נה יים בטרקלי ת הסף ואנו מצו ת חושים גרידא״, כי כבר עברנו א ב ה א ן זו ״  כי אי
הב״ במצפון נקי ובנפש י או ים לומר ״אנ ז ה מעי ן ז ה הגדולה. בטרקלי ב ה א  של ה
ת מהשכרון, ו ח כ פ ת ה , משבאה ה ת ו ב ה א ת ה יה בספקות. עם שקוע גלי ה י נה חצו  שאי
ת גדולה נמוג לו ת אך הנטו רו ות המסעי י זרות ובאות הפגישות החושנ  כאשר חו

ם הגבולות מחדש.  הערפל ומתגלי

ת אהבת חושים בתחומה היא — גדרותיה הנראים לפתע  גבולות אלה מגדירים א
ה ב ה א ם והעוצמה של ה י נ י  גבוהים ובלתי עבירים. מעבר להם — הטרקל
ק, פו ם הגירוי והסי ו ה — תח פכת גורלית בחיינו. מעבר מז , זו ההו ה ל ו ד ג  ה
נה אי ם ידידות־הבשרים הנוגעת ו ו ח ו כבגלים, ת תנ ה הכובשת או ו א ת ם ה ו ח  ת
ת על גילוי־הלב בעל הדרישות י ד ם ההערכה ההד ו ח  נוגעת באהבת־הנפש, ת
ה — פושט ל ם א מי ה על האושר הרגעי והבלתי מחייב. בתחו ד ו מ  המוגבלות ה
וה שאינו מוטרד בעתידו או בעברו: ת עד גמירא בהו רו  בנו הרוגע של הסתג

מן מוחש שכולו הווה, פגישה שכולה נוכחות.  ז

ן ימת אהבה בזאת בטהרתה. בדרך כלל אי  רק במקרים יוצאים מגדר הרגיל מתקי
ות ת והאשלי ומרו ו רואים עצמנו בתוכה כפי שהננו — הי ן אנ ם ואי כחי ו מפו  אנ
ת בו. לעתים נדירות ח ט ב ו מ מות ה הנעי ן ו ן העדי ו ז ת האי ת ומפירות א  מתערבו
ת לגבולות ולנדרים באופן שפרשה ב״אהבת דעו ה או המו נ ו ת מ דות ה די  מתגברת הי
ת בנעימות ונכסנת לזכרונותינו ללא רגשות־לוואי של מ י י ת ס מ ת ו ל ה נ ת ם״ מ שי  חחו
״ שבזולת עמו ם הנדירים הללו אנו מפרידים בין ה״לז  אכזבות וחרטה. במקרי
ו הנסתרת מאתנ כרת לנו לעתים, ו ותו המו את — ובין אישי ה כז ב ה י א ס ח ו י מנ י  קי
ת גרידא״ — ם שאהבתם ״חושי ד ם. לעתים נוצרת ידידות בין בני א  ברוב המקרי
ת ו ג ו רשויות הנוגעות ואינן מתמז ם כאילו הי ת החושי ב ה א ה זו מופרדת מ ק י  אך ז

 לעולם.

 במקרים הקיצוניים — אין זו אלא ״אהבה לרגע קט״ הנמשכת מהתעוררות
ה בשעון, ותשלומי ט ב ה של ה ק י ח צ ות מ ה — באווירת מעשי ק ו פ י ה ועד ס ק ו ש ת  ה
תק מכל משך ו מו של המפגש המנ ו ם הדרושים לסי י דורים עניניים אחר  תמורה, וסי
ה וחברה. ואפילו חוזרת הפגישה פעמים מספר — נשארת ח פ ש י מ ת חי מ ק ה  ו
ם בורגנים של בתי זונות ויק־ נטי י . קלי חה ״ במסגרתה הקשו ט ה לרגע ק ב ה א ״  ה
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ה בביקור השבועי שלהם נ ת מ ה ם עתון בחדר ה ראי ו קו ים הי נ ג ים מהו י  טוריאנ
ם י ות שיצרו חי י נם בהז ו ת דמי קוריהם הזינו א  בציפיה סבלנית לשעת התענוג. בי
ריהם והמעשים שעשו במשכם — קו ו בי הם הרשמיים. לעתים הי י ם לחי לי  מקבי
ם ע ט ם, ה י ט לאורח החי ל ח ו  מזעזעים בקיצוניות הפרברסית שעמדה בניגוד מ

ס שאיפיינו אותם. מו י הנ  ו

 גם בהיות הרפתקות האהבה הללו לאורגיות עוצרות נשימה במוזרותו, באכזריותן
ת ב ה א ״ או ״ ט ה לרגע ק ב ה א ה מי ״ ם בתחו תן — הן נשארו ברוב המקרי קו  או במתי

ת : ו נ  חושים גרידא״ מרוב הבחי
ה לזה, ניתן ם בבחינת ״לז״ ז יקט, בני הזוג או החבורה ה קט הופך לאובי י בי  הסו
לל ללא כות האירוע, האירוע מתחו ם מבלי לפגוע באי י פם בבני־זוג אחר  להחלי
ם רי ים. הדברים אמו ים וחחברתי ת על רוב רבדיה התרבותי ו  מעורבותה של האישי
א גם בתרבות הסוינגרס, ל ת ומורשתה בימינו — א י אנ רי יקטו  לא רק בזנות ו

הם בחברה המתירנית. תי ו י ו הסתעפ ״ ו ז ו טהא  החילופין, ״הפלייבוי״, ״הפנ

 מה משותף לאהבות החושימ ולאהבותינו ליצירות ריגושיות ויעילות באמנות ו
 ^ הצימצום והמיקוד של האישיות באינטרס אחד ובהווה טהור מזברונות עבר ותיקיות

 עתיד. יחס שאין בו זיקה לאישיות שמעבר לתופעה.
 מעורבותנו באהבה מעין זו עשויה להיות מסעירה ומטלטלת וחזקה באפקט שיש
א רבת כוח ומזעזעת י ן והבגרות רואים בה גדולה. ה ו  לה עלינו — חסרי הנסי
ת בהתעוררות היצר ו שי ת האי ת יותר א ד ק מ מ  יותר — ככל שהיא מצמצמת ו
ם אי ה המתעוררת בתנ ק ו ש ת קה. ה ק התשו ו פ ה נעשים חשובים יותר מסי ל  ובגירוי. א
דעה והערות הנפשית הרדמה של מרבית התו ם ו ו מ י  כאלה ״משגעת״ ומשכרת עד ס
ות משתעבדים נ נ ה וההתבו נ ח ב ה , הרצון וכושר ה ן ו  שלנו. חוש הבקורת העצמי, הדמי
ו נפרדים . משאנ ם מעולם ומלואו י ק ת נ ת מ ״ ה ה ב ה א ן ו״עשיית ה ט העילוסי ק א  — ל
ם אנו פוגשים ם עצמנו בחוץ. מופתעי צאי ן זו — אנו מו ה מעי ב ה קדשה של א  ממי
כנס עמנו ו כאן, בחוץ זה, מבלי להי ותנ כתה לנו אישי ת עצמנו מחדש. כביכול חי  א
ה י ו החו ת ו ו ת השנה ומרגעי ההתעל מו כרת לנו מכל י ות שלנו, זו המו  למקדש. האישי
ם של הרצון והטעם, על מיגוון סי אנ ו י קה — מופיעה עתה מחדש על הנ  העמו
ש שעוצבו בקהילת־התרבות שבה חיינו, על ק ה י ה מ ו ת וחמורשת, על תח ו טי  הנ
ה ומעורבותה בחיי יצירה או י י טו ת שפיתחנו בחיי המשפחה שלנו, על בי קו י  הז

 מדיניות.

או בין 5 ל־7. ברוב פשה רוגעת אצל קלי זרים כמו מחו ם אנו חו י  ברוב המקר
א — י ם ה י ר ק מ ת הדעת. ברוב ה וה בסערה מטרפת א ם האהבה־לרגע־קט מלו  המקרי
בה ו לעבר ולעתיד, אל חי תי קו י וה משוחרר מכל ז ת לזמן קצר אל הו מלטו  הי
פלאה של תחושה שכל הרגשות ת״ מו ם, אל ״ממשו י צת ממרביתם של החי י  המחו

ן לחם חלק בעולם הרוח והחברה. גים בה ואי ז  ממו

 המשותף ל״אהבות הקטנות״, ל״אהבות החושים״ ול״אהבות לרגע קט״ — הוא
ם שעבר י י דה בתשוקה. הפרידה לשעה ממורכבות הח קו מי  הצמצום של האישיות ו
ת שהם ו ו התק ות ו ם הרגשיים, הפוטנצי י  ועתיד מתנגשים בהם תדיר על כל המטענ
ה — ובכך מ ס ן ק ה. מכא ת לאחד ממדי ו שי ת האי  נושאים עמם — מצמצמת א
א מאפשרת לנו ו מגדרנו, הי תנ אה או צי א מו ה לשעה״ : הי ב ה א ה  מוגבלותה של ״

מלט לרגע שכולו הווה.  להי

 ״אהבת חושים״ ו״אהבה לרגע קט״ אינם מוגבלים ליחסים שבין אדם לאדם —
״ ה ט מ מ ר  הם שגורים בחיי האמנות כפי שהם רווחים בחיי האהבה. ביקור ב״דן פ
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ם לנו רגעי קי י סי של השח בטהרן — מענ ו ם הטו מי ו הל ו בהיכל כס הי  בקופנהגן א
לה ם לחפצים וכלים שיצאו מכלל שימוש או שנוצרו מלכתחי  קורת־רוח ואהבת־חושי
מה להפליא לאהבה מות הפושטת בנו דו תחושת הנעי ות בלבד. היענותנו ו נ נ  להתבו
ת״ המשוללות קרטי נ ״קו ״ ו ת י ט ק ר ט ס ב א ת ״ ו נ  ולעניין שאנו רוחשים ליצירות אמ
ה י ו ת או לחו ן בהם זכר לדמו מל ואשר אי ל למסו מ ם בין ס י ס ח ה י ל י ח  בכוונה ת

ותית.  אישי

 שטיחים פרסיים ״אבסטרקטיים״ בהם ״שליט עושר צבעוני המתמזג עם טקסטורה
ת והצבעוניות ו י ו ת הקו רו קטו הסטרו , ״העיצוב ו מר החם״ ת של חחו  תלת־ממדי
/ ׳ י ח י ום השט ת במדי ט ל ח ו מ י לשליטה ה ן בין ניגודים ונותנות ביטו ו ז  היוצרות אי
ם של היצירה אל י ד מ מ ת ה ו ס ח י י ת ית המאורגנת על־ידי ה נ ו צי י ז ת הקומפו  ״השלמו
ת על עצמן ויוצרות קצב רו ז ת החו ו מי ו נ ו ט ם בין תצורותיה האו י מי י ם הפנ י ס ח י  ה
ות והמעוגלות יתי ו ו י בין הצורות הז ט ק ל א י ד גוד ה י ח מן המרכז לשוליים״, ״הנ ת פ ת  מ
יי ביקורת וניתוח . ביטו ה מהודרת״ י נ ח פנימי ומצטרפות להרמו ת ת על מ ו מז  הרו
ס ועל עשרות אלפי ו ח בהיכל כס הטו ם על השטי י סב ת מו ו ה יכולים להי ל  כגון א
ים כאלה י זיאונים. ביטו יות, גלריות ומו ם הגודשים חנו י י  ציורים ועיצובים תלת־ממד
ם לחפץ שצורתו ומרכיביה הפכו חג ד ה בין א ב ה ם לתאר גורמיה של א  מבקשי

 לחושינו.

 אהבה בזאת — על תהושותיה המענגות ושברון ההתפעלות האוחז בצופים
ם  המכורים לה בלעדית — אף היא חורגת מ״אהבת הושים גרידא״. ברוב המקרי
ה כך מבכרים ת ו ם א י הב ם האו ״ שהרי האנשי ט ה לרגע ק ב ה א ״ תה כ ן לראו  אי
יה דמותית־ ו וטרלת מכל חו וקא בגלל צורתם המנ ת עם חפצים כאלה דו ו  לחי
נים יאו ז ם״ שלהם ולא רק למו י י ה ל״חדרי הח ת ו ם א סי י מכנ ם ו י נ ם קו ותית. ה  אישי

יות התצוגה. ו  ולחנ

 המשותף לאהבת חושים כזאת בחיי האהבה ובהיי האמנות — הוא בכוח הצימצום
ת האישיות האוהבת בעת האהבה. פשטותה של היענותנו ליצירה  שהיא מצמצמת א
ה ת ו ת הרב־מישורית והרב־ממדית של נפשנו) הופכת א ו ענ ת לכושר ההי חסי י  כזו (
ה וכמה. חפץ נאה — כמוביל ב״דן־פרמננטה״ או כטינגלי מ ה פי כ י הב  חביבה על או
נת לגירוי היענות פשוטה וחד־ ו ת המכו ח ק פ ה בגלל מורכבותו ה נ ה ט״ — מ י טי  ב״
ת התע ת שעמום המראו א מבדר א ו ק ומשעשע אותנו, ה י א מצח : הו ת י ע מ ש  מ
ר והפרסומת, כאשר ח ס מ וניים הנגזר עלינו על־ידי עולם ה וויליזצי ים והצי יתי  שי
א ות בצירופיהם הבלתי רציונליים הו נ נ . ההתבו ו ת צורת חלקי ם א ה א שואל מ ו  ה
ד התודעה קו מי ת ו ו  עיקר השעשוע. הבידור הנגרם ע״י היענות תוך צימצום האישי
מה לבידור הנגרם ע״י רומו־ ת בחומר, ברגע, בגירוי, בהפתעה דו י נ  הריגשית והתבו
ח שכוחו להבעית ת מ ת הפועלות בו, ע״י סרט ה ו י ו מ ד ה  בלשים שעלילתו חשובה מ
״ שבה הצפיה חשובה ה ח י ת מ ו ע״י כל ״ ו כאחד, א תי ו י תו ודמו  חשוב ממשמעו
ה למשחק שאין ב ה ה לשעה״ לאיש או לצעצוע — או א ב ה א ע הגורם לה. ״ רו  מהאי
ת ומעורבות רגשית ותבונית, אך יש בו פוטנציות בו י ן בו התחי , אי ת אישיותי מו  בו עי

ח ופורקן. ת ות, מ י ז וירטואו ת ו ו ח ק  של פ

 מה הוא מקור בוחן וחשיבותן של אהבות החושימ והאהבות־לרגע־קט ליצירות בידור ז
 דו־הקיום בין אהבות קטנות לאהבה גדולה, הצורך בהתמסרות לרגעים שסערתם משכיחה
 ^ מהאישיות את עצמה, הכמיהה להתמצות האדם בתחושות ובתגובות הרגע, הרוגע שבצמצום

 התודעה.
ת הנפש, ות כאחד — מצמצמת א ת והעלילתי ו י ו ליצירות בידור — הפלסט  אהבתנ
קט־המשחק על השעשוע והחרדה. החרדה משעשעת גם נ י סט נ י ה בא ת ו ת א ד ק מ  מ
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ה והיענות ב ה ת״ בלונאפרק. א ו תה ״חרדה־לכאורה״ כבמסע ״ברכבת המו ו א בהי י  ה
קט י י ב ת חושים גרידא״. המורכבות של האו ב ה א ״ א רבת כוח ושובת לב כ  לבידור הי
ת ו ת האישי ם א צ מ צ ת פשטותה ביכולתה ל נו מפר א את אי  הגורם להיענות כז
ם הנונפיגורטיביים ובהיכלות הבידור המשעשע קטי י י ב  הנענית לה. גם במקדשי האו
ם רי תי ה של נפשנו, מו נ י ז ת המא חו הפקי א הערות ו תח — אנו מוותרים על מלו המו  ו
ם אל זמן שכולו ד שלה, נמלטי י העבר והעתי ה וממטענ נ מ ה על הסף, נחלצים מ ת ו  א

 הווה.

ה שהשתלט ו  אין בכן וויתור גורלי. אישיותנו השלמה תמשין לחכות לשובנו מן ההו
־ י נ מו  עלינו בעת הבידור — כבן־זוג המצפה בסבלנות בשולי זירת הריקוד. אספךפז
נים שיעבודה של טכנולוגיה ת הלב או אספן־צעצועי־אגם המפגי  פוגי המשובבבים א
לם ת הבלתי משוער לאפשרי — יחזור אל או פכת א ת ההו  לתחבולות פקחו
נן בג׳יוטו ן להתבו או י ז ת באך או ברטוק, יחזור אל המו נצרטים לשמוע א  הקו
ו ת אהבתנ אה מן הכלל א צי ה מו נ ״ אי ת ח ר ק ה ל״זמרת בעלת ה ב ה א  ובסיזן. ה

זנטרופ״ או ל״גן הדובדבנים״.  ל״מי

 שתי האהבות הללו — האהבה ליצירה המבדרת והמצמצמת את הנפש והאהגה
ות  ליצירה הגורמת להתעלות הנפש ולהתהדשותה בזיקה ובכושר האזנה חדש — חי
ו ה חלשה א נ ם לאדם אי ד ת בנפשנו. כשם שאהבת חושים גרידא בין א ח  בכפיפה א
ן ועל ו ח המופעל על הדמי הכו ת, כוח הריגוש, הזעזוע ו טו נת הלהי תה מבחי חו  נ
תה חו ם המבדרים והמשעשעים יכולה להחשב לנ ת החפצי ב ה ן א  התודעה — כך אי
ת ק ה דרמה או ל הבי המלו ן העצמי של או  או חלשה. עוצמת הריגוש וחוסר הריסו
ל נרגש ומתפעל בהצגה ה ת המעודנת של ק ו ענ ם מההי קי  הקצב — הם לעתים חז
ה רבת־ א החצנ ת הי שי ת החו ו ענ יקספירית או סרט של ברגמן. ההי  של טרגדיה שי
הת מה ו א הפנ ת והרגשית הי י ת הרוחנ ו  עוצמה ונראית לעין ולעתונות. ההתעל

ת בנפשנו ובתודעתנו. ל ל ו ח ת מ  רחשות ה

 גדולתה של אהבה אינה נמדדת על כן במונהי עוצמת ההיפעלות הגופנית הנראית
ה פקי ת או ה לצמצם או להרחיב א ב ה י ה״פריביוס״. בכוחה של א ח ק פ  לעין של מ
מן ו עם הז חסנ ות ורב־המישוריות של י ת רב־הממדי ות, א  ופעילותה של האישי
 ו ת באהבת הרגעים, התח ו ית שבה אנו חיים. הצימצום של האישי בה הרוחנ  והסבי
ת באדם או בחפץ או ו ב ה א ת ה ם של ה ס ק ד ה א סו ו  שות, החפצים, הריגושים — ה
ק ענ ית המו דה הרוחנ ו התה ת ו ו ט ש פ ת ה ם אחר שהוא ״לז״. כוח ה י מנ  בכל צירוף סי
ס נ האי י הגירוי ו קד מצם של מו ם המצו ו ח ת ה ו מ תנ ה הגדולה מוציא או ב ה א  ע״י ה

וה שהוא רק הווה. ט — אל מחוץ להו ק נ י  ט

 סוד הצימצום וקסמו משתלטים עלינו גם ברגעי היסהפות לריקוד וזימרה בהם
ק — אף ט ו ק ס י ת חבד או נשפיות ד ו א ת ש ם ייחודנו בדבקות של מ עי ו משקי  אנ
ם להשליט עלינו. ו מגיעים לתכליתה של שכחה עצמית שאנו מבקשי ן אנ  שלעולם אי
סה להדבירו מנ א חוזר ו ם כי הו י עד גמירא — א נ נו מתגבר על האפולי ניסי אי ו  הדי
ג עם ישות רוקדת ושרה פה שבנו להתמז  לצמצמו עד שיתמעט ככל שיוכל. השאי
עה בנו ומתפרצת בכל שניתן לנו יחודית של אני — טבו ת י ו סרת אישי מחו  ו
ת, קלי סי נית, המו ה — הפוליטית, המי ז ט ס ק א ית ה י ו  ״להתפרק מעצמנו״. חו
״ י אנ ת ה״ אל המתגשם בצימצום, המשחרר א די א בבחינת אי לית — הי הו  האלכו

, מעצמו. תו מתודעתו תו בשחררה או ו  מבדידותו ומאחרי

 בין צימצום אקסטטי זה ובין התעלות שבמעורבות תבוניתיורגשית — מיטלטלת

25 







ים — ומבקשים סטי אלי ת רי מו ו ם חל ם לחלו גלי ם מסו : ה ת ו ב ר  נפשם של בני ת
ת ן ולגלות א י ן ולהאז נ ם להתבו גלי ם מסו ת, ה או ת מהמצי ו מ ל ע ת מ ת ה ו י ת הז ו  להז
ו ות כאילו הי י להתמסר לזרם ההיפעלו ם להתמכר ו ה — ומבקשי ק י ז ה ד ו חו י  הי
ה גדולה לאדם וליצירה שאישיותה ב ה א ם ל גלי ם מסו ה עם זולתו, ה ח ו א מ  ״לז״ ה

ורת ושיכורה. ו חפת ומסנ ת סו ו ב ח א ת ם ה ס מבקשי ה נו — ו ת אלי א ר ו  ק

 משניתן לנו מבוקשנו — ההזיה, ההתמכרות, ההתאהבות, החושיות הטהורה —
קה י הז ת ו ו נ נ ות של ההתבו ם להגשמת הפוטנצי תרי ו חו ם בהם. אנ  אין אנו מסתפקי
נן בבדידות, ה ולהתבו ן מזמר — לתמו ו מהמ ד ו קו וצאים ממעגל הרי ו י  שבנפשנו, אנ

ן לקריאה. י ת, להאז  לחתור אל הדמו

 מדוע אין האהבות החישיות באמנות ובמשגל, מספיקות ומספקות את האישיות ן
 במיפלט מהאחריות והמעורבות של האישיות מספקות האהבות הקטנות פתרונות בלבד.
 7* אין בכוחן לגרום למעורבותה של האישיות כולה, אין בהן ביטוי לכמיהתה לשלמות,

 לזיקה שאינה תלויה בדבר, לשאלות החשובות מפתרונן.
טות״ ״ וה״פשו ת ו נ ט ק ״ ת ה ו ב ה א ת גורמי ה ן א י י ם המאפ י ט ס ר ט נ ו ק סר ה ם חו א  ה
ם יש בנו שאיפה ראשונית א ת בעינינו י ה ו מ מ ע ש תן מ  ומצמצמות־הנפש הופך או
עה בדילמות ורוויה בניגודים שאינם מתפשרים ז מדוע ת הקרו ו א י צ מ  למגע עם ה
ת תשומת ד ק מ מ י באהבה ה אות שאינה באה לידי ביטו ם למצי כמהי זרים ו ו חו  אנ

קו ן פו סי ו לגירוי ו שה א  לבנו לתחו

ם בעקשנות  אהבת החושים עשויה פתרונות. בהרפתקה הארוטית — אנו מתעלמי
ם נרשה מעורבותה של ות אשר לפתרונן נידרש א גודים והבעי י ת והנ ו ר  מן הסתי
ה שנתון במחלוקת, טי או הבידורי מתעלם מכל מ שו י הקי ת ו נ  אישיותנו. החפץ האמ

ה שאינו בר־פתרון.  מכל מ

ת המוזר והחריג, המפתיע והמסוכן —  לעתים מחפשת ״האהבה לרגע קט״ א
דוש והזרות, בריחה ר החי ח דמה כי יש כאן חיפוש א ל נ . למסתכ  כמפלט אופטימלי
י התרבות. ת עלינו ע״י חי ו ל ט ו מ ת ה ו ת האחר בו החו י נישואים ו ן השיגרה של חי  מ
ה עצמו. כאשר ט ו ס ת ה ם השגור עשויות להפתיע א י רח־החי ח מאו ל ת א ו י סט  יש ו
נות החשוך ב״איזור ו ג נעצרת ברחוב הז הי קאי או המנ ת של הבנ ר ד ו ה מ ניתו ה  מכו
ות יתי ה על הכפי מ א עצמו ת ו ם בו — ה לקי ם דו נ ם אי י מ ו ד רות א  הגרוע״ שאפילו או
ה מתבצעת בחטף, בעמידה, בחצרות ״ באיזור ז ה ב ה תו לכך. ״עשיית א ה או א י ב מ  ה
ן כה ואי ת החשי א פ ם ומלוכלכים ועם נשים שאין לראותן מ י נ ת מצחי או מבו  ו
ם המעשה. ו ק מ ם ל י כ ו ם הסמ י מ י ל א ם ה רי ה של הסרסו נ ת הסכ א פ ח עמן מ ק מ ת ה  ל
ם לעצמם י ח י ט ב ״ הבוחרים לבקר באיזור זה מ ה ד מ ע ם ו״בעלי ה י ד י מ א  הצרכנים ה
״ ט ה לרגע ק ב ה א ותם, מירב הפער בין ״ ת, מירב הפרידה מאישי ו י נ  מירב האלמו
ם ם כבעלי משפחה, כפעילים בחיי התרבות והחברה שבה ה ה י י  ושגעונה לבין ח
ם דרטי הסטאנ ם ו י נ ו ה והתרבות על הקריטרי ר ב ח ה ת מ ט ל ח ו מ חה ה ם. הברי י  מתפקד
לים ״ בתנאים מבחי ה ב ה ט וסודי של ״עשיית א  שלהם — מתבצעת בבת־אחת ברגע ק

ם כך. וקא משו  ומשעשעים דו

 רגעי סטייה מוזרים וחסרי צורה כאלה מצויים גם בחיי האהבה שבאמנות, לעתים
ם על־ידי סנובה־ הלי ו ים המנ נ או י ז מו ם של גלריות ו ארי כלים מפו א ״נעשית״ בהי י  ה
ם ם בכנות מעוררת רחמי י נ י מ א מ ם ה י קנ רטי או  של־חדשנות־לשמה או על־ידי תי
״ בתצוגות ם י ד ק ה לו ת י ה שלא ה מ א בהצגת ״ ו שה ה ת החדי ו נ מ א  כי עיקרה של ה
ות מרכז העניין יהן עשויות להו נ ת״ למי ו אלי נפצטו ת ״קו  ידועות להם. הפתעו
״ בלא־כלום המוצג בפניהם בחדרים ן נ ם ״להתבו י  לצרכנים חמורי־ארשת הבא
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ה שלהם הודבקו קווצות צמר־גפן ר ק ת וחים וריקים אשר בארבע פינות ה  מרו
ם בשלבים הנמצאי ת ו טו  משומש, או לשונות פרה שנעקרו מלועו־ של פרות שחו

 שונים של רקבון.

ן  יצרניהם וצרכניהם של מוצגים כאלה ודומיהם בתחום הסימנים המרומזים א
ת ם א הבי  חסרי הצורה העצמית העשוייה לעורר היענות לאישיות היוצר — או
א בריחה גמורה ״ שהי ט ה לרגע ק ב ה א ם בהם ״ ת הללו ומוצאי ו נ  תצוגות האמ

ים המורכבים והפרובלמתיים. ם האנושי י ס ח י ה ה ו ב ה א  ומעוורת מעולם ה

 בווריאציות מתונות יותר — מופיעות יצירות אמנות חסרות־הקשר־אישיותי
, ולעתים יש בהן  במימון אינסופי של תבניות נונפיגורטיביות. עיקרן — ההפתעח
וני של תנועה, אור, צבע וקו. גם באהבתן של יצירות ן קומפוזיצי ו ז ן ליצור אי ו  נסי
פת וצמרת של ם על נס כיצירות מו ים המועלי בי קורטי ה ושאר המוצרים הדי ל  א
ג זר והחרי ״ של המו ט ה לרגע ק ב ה א ״ תי ״החדיש״ — מופיעה ה ו  הגניוס האמנ
ם ההפקר בינה ובין רח אל תחו לטו ן מפלט מהקו  והבלתי מחייב. יש בהם מעי
ם ו ות, תח בת למעורבותה של האישי י אה מחי ן בו קרי ם שאי  הציוויליזציה, תחו
ה י ו ון לעורר חו ן בו נסי ם שאי ות לזולתח, תחו קה בין אישי י ן בו פיתוח ז  שאי

אהבה גדולה. ה ו נ ו יה של אמ ו ת כחו ד ה ד ה מ קה ו  עמו

 בתחום זה היפד המפגש בין היצירה, היוצר והצרכן ל״אהבה של רגע קט״ שאין
א ן לה תוצאות של מעורבות אישית. לעתים — הי ן לה עתיד ואי  לה עבר ואי
ת ה הגדולה ואפשרותה, בהתכחשו ב ה א ת של ה ט ל ח ו  מופיעה כהתרסה, כשלילה מ
ת שנוצרה על ידה בפורטרטים של שי יקה האי ג בז ז  בוטה לצורה שערכה ממו

 רמברנדט.

״ י נ א ה ״ תן מפלט מ ו א הי  המשותף לכל האהבות הקטנות ול״אהבה לרגע קט״ — הו
״ ואשר בו ה ת א ״ יקה ל ת לביטוי בז ה הבאו ב ה א ה ה ו נ ו  בעל עוצמות ההכרה, האמ

י כבראי.  מתגלה האנ

 האהבה הגדולה, היצירה הנותנת מבע ומעצבת דמותה של אישיות היה — מפנים
ו ד שעמו אנ י מ ת א אתגר מ  אותנו אל מיגוון הניגודים והסתירות בחיים. הי
יו של הזולת. כל פתרון ויישוב של ם שלנו משתלב בחי י י ם ככל שרצון הח י דד  מתמו
ם — גורם הבי ת עם התבגרם של האו ח ת פ ת מ ה ה הגדולה ו ב ה א רה בחיי ה  סתי
ון לפתרון ת חדשה, חושף ניגודים ובעיות שאנו נדרשים לפתרונן. כל נסי  להסתעפו
ת הגדולות — מצביע ו תי ו ת כאלה בעלילותיהן של היצירות האמנ רו  ויישובן של סתי
ה של יצירה כזו — קשורה ת ב ה וצגות בהן. א רות חדשות המי  וחושף ניגודים וסתי

ם לאדם. ד ת מתמדת, כאהבה הגדולה בין א דדו  עם התמו

 האם התמודדות מתמדת זו היא ביטויה של ״הכמיהה למעלת השלמות שביחס 1"
ת הבא בעקבותיהם — גורם ו ד ד ו מ ת ה גודים וחוסר ה י ת מהנ ם ההתעלמו א  ה

ת ן א ז ה ה ה י מ כ ה ם מ רחקי ה שאנו מו ק ח ר ה ק בגלל ה פו סר סי  להרגשת חו

 כיצד ניתן להגדיר בתכונות משותפות את ה״אהבות הגדולות״ שהן מטבען ייחודיות
 כאישיות האוהבים!

 הדדיות היחסים באהבות הגדולות מותנות בעצמאות אישיותם של האוהבים, ביחסי
 ^ התמורה שלהם עם סביבתם וביניהם לבין חייהם המתחדשים תדיר באהבתם, בעבר מצטבר

 שאינו חולף.
דה נובע לא רק ממורכבות הרגשות חו י  האהבה הגדולה של חייגו היא ייחודית. י
דית חו י תם הי ו שי א מאי ל ם, א ת וחד־פעמית בין האוהבי קה הדדי י ם לז  המצטרפי
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ה זו, ב ה ה של א מנ ם בסי י ם חי ת באהבתם. ה ח ת פ ת מ ות ה  של בני־הזוג, אישי
דם על טבעה חו י לדיהם שנולדו בה — משפיעים מי י ה שגדלה באהבתם ו ח פ ש מ  ה

ת שחלו בה ובהם — על המעשים שנשתלבו כביטוייה. רו  ומרכיביה, על התמו

ת העצמיות של האוהבים ת ומחזקת א ס ס ב ת מ  ההדדיות של זיקת האהבה ה
ם ככל שזו ת ב ה ת ומתרעננת מכוח א ש ד ח ת  כיחידים נפרדים הקשורים זה בזה — מ
הם ובחיי הקרובים להם. י ת בחי ק ס ו רה הבלתי פ התמו דוש ו ת עם החי ד ד ו מ ת  מ
נם ה כזאת — אי ב ה ם כבני־זוג הקשורים בקשרי א י ם חי ם ה ה  השנים הרבות ב
ם בבחינת זכרון ומקור ה י י ר ונצטרף אל ח ב ט צ נ א זמן ש ל ף ונעלם, א ל ח  זמן ש
ה של העבר ההולך ד ו ה ת ם מתעשרת בממדי ה ת ב ה לך וגדל בנפשם. א  של עושר ההו
ו של ותי י ו הנתפס שבהם. חו ודאי ו י בין הזמנים, הו ש מ מ א ה  וגדל עמם, עבר שהו
ת ו ה ומעניק לתקו ו ו ת רגעי הה ק א י מ ע מ ת ה ו אצי צי ם אסו ו ח ה יוצרים ת  עבר ז

. ת ואופי של הבטחה דאו ותיו — ו י ד ותוכנ  העתי
א יוצרת בהווה, בהבטחה של ם שהי י ה הגדולה — גדלה בבגרותה כחי ב ה א  ה

 העתיד, ובעבר הגדל ומתעשר עמה.

 בחיי עמים ותרבויות — הופכים אירועי העבר לחוויות המוצאות ביטויין ביצירות
ת העבר התרבותי  המיתוס המשותף ומבעיו במדיה למיניה. כל דור חוזר ומספר א
ה על ה ו ות שלו — כל דור ת נטרפרטצי ה והאי ו ו ה בעיני הה  המצטבר ומשתנ
ת שלו. מורשת זו וגלגוליה הופכים ף א סי א מו ו ת עליהן ה דו ״ של אג ן ת י מ א  ״
ה ותרבותה, בעושר מ ו דה ביותר בשותפותה של א העמי ה ו י ח ת ה תי ת התרבו ו ש מ מ  ה

ה כתרבות. י י  או בדלות הנפשית של ח

 בחיי אוהבים ומשפחות — נוצר מיתוס הטווי זכרונות של חוויות וביטוייהם ברמז
הבים ת של חיי האו תי ת התרבו ו ש מ מ ם אל ה ה המצטרפי אצי צי אסו  וסיפור ו
ס ו ת י ם קובע בעיצובו של מ י ב ה ו א חם הרוחני של ה כו ם להם. כושרם ו בי  והקרו
תו נת ממשו הן מבחי ים — ו תו כיצירה של חי ת גיוונו והתחדשו נ ה הן מבחי  מ^טבר ז

יהם. ס של זכרון המעוצב בתרבות חי ו ת י מ  כ

 בכל שכוח היצירה של האוהבים גדול יותר וניכר בתמורות שהכניסו בהייהם
 ובסביבתם, במימון המעשים ובאופני השותפות שפיתחו בחייהם — כן מתעשרים
ם — כן גדל ת ב ה ת של א תי ת התרבו ו ש מ מ  המשאבים של אהבתם. ככל שגדלה ה
ם שעמם עליהם י ם והחברתי י סי ת עם המשברים הפי דדו חם בהתמו חה וגדל כו ו  כ
ת ת א י מ ם — שאינו מ ה ד מ ח ת של א ו ם וכבני־זוג. עד וכולל המו די חי דד כי  לחתמו
ה ו ו י הה ת ממד ה א נ מ א נוטל מ ה אף שהו ת ו ש מ ת מ ה א נ מ נו נוטל מ ה ואי ב ה א  ה

. מה ו  של קי

 רוב עלילות האהבה הגדולה בספרות הריאליסטית המערבית — מ״בראשית״ ועד
ת הגוברת על ו ד ד ו מ ת ה ת משבדיה לנושא יצירתם. ה י וג׳ויס — הפכו א  טולסטו
ית כבאהבתם נ צו ה הגדולה גם במצוקה הקי ב ה א ת ה ת א מ י י ק מ ה ה ו ל  משברים א
ן מו סי מה בצוותא של יצירה (כשל סארטר ו י י ק כה ל ו ז ואבלאר, או זו הז אי  של אלו
ה במכתבים קומנטצי  דה־בובואר, כשל וירג׳יניה וולף ולאונרד וולף), לא זכו אלא לדו
ה ונישואין ב ה ת המספרת סיפורי א  ובקטעי זכרונות שלא נצטרפו לשלמות. הספרו
דה הידועים ה הגדולה והעמי ב ה א א בעיקרה ספרות כשלון. חיי ה י  שנוצרו בה — ה
יחודית וחריגה כל־כך תה י ו י נו — נותרת עלומה. ה י עמיתי מחי ו ו ו אנ נ י  לנו מחי
ים יטנ ת הפי ה קשה לביטוי ומרתיעה א ת ו כר לנו — הופך א מקרה המו ה ו ר ק  בכל מ

 ומספרי הסיפורים.
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 ביצי נגזר פירושה של המילה ״אהבה״ מדיוקנה האידיאלי ב״אהבה הגדולה״ 1
 י ההתנסות בחוייתה ובמציאותה של האהבה הגדולה בחיינו ובחיי עמיתינו קודמת לידיעה

 1 ולהבנה של המילה ״אהבה״. אין אנו מסוגלים להגדיר את המושג הגדרה ממצה וכוללת —
 אך אנו מסוגלים להבין אותו כאחד הכינויים לתופעה הנפשית בה התנסינו, כמעלה עליונה

 של זיקה בין אני לאתה אהוב.

ו נ  על אף התעלמות זו של הספרות מהאהבה שיכלה למשבריה ולמאבדיה — א
 מבינים את משמעות המילה אהבה בהיותה מזרת מכינויה של חוויית האהבה

י שלנו. ג לו תו דואלי והמי נדיבי ו ומן הזכרון האי נ י כרת לנו מחי  הגדולה המו

ו ס חושני גרידא, כידידות, כהערכה, א ח י ה כ ב ה א ת ה ו יכולים להגדיר א ן אנ  אי
ה ב ה א ות ה י ו ם או במכלולם בחו ק ל ח ם ב י י ם המצו י ט ר של אלמנ ח  ככל צירוף א
ן י יה — א ג ם הבלעדית על כל סו ה המוכרות לנו. בניגוד לאהבת החושי ל ו ד ג  ה
ן י עמיתינו. אי ו בחי פת ידועות לנו בחיינו א ת מו ו ב ה  באהבה הגדולה סוגים, רק א
ו ה גדולה״, א ב ה א ם ״ י י ו חס מס י ון אשר בהתמלא דרישותיו נקרא ל  לנו קריטרי
ן ו פת״ בהיפגשנו עמה והקריטרי ת מו ב ה א ו מכירים ״ פת״ — אך אנ ת מו ב ה א  ״

 מוכתב על ידה.

ת הוויות האהבה  חוסר ההגדרה לאהבת המופת לא מונע מאתנו לתאר בדיעבד א
ת לנו, בזכותן יש משמעות ת הגדולות המוכרו ת המשותף לאהבו  הגדולה או לציין א
ה — ל א ת ה ות באהבו י ג לו תו ת והמי ו י ל א ו ט ק א נו ה ותי י ו , בזכות חו  לתיבה ״אהבה״

ת משמעותה. נים א ו מבי  אנ

 המכנים המשותפים של האהבות הגדולות, התנאים המתנשמים בהן — הופכים
ם — נקראים י ר ח א ה ה ב ה א ה ומושגה. כל סוגי ה ב ה א  בעינינו הלק מתכונותיה של ה
ם בה חלק, כיוון שייתכן שיהוו גורמים בין מרכיביה : קחי ה כיוון שהם לו ב ה  א
דות די פוקה, הי ה לסי ה י מ כ ה ה ו ק ו ש ת , ה ״ השכורה וקצרת־הזמן ת ו ב ה א ת ה ה  ״
ת, המעורבות והרגישות י נ , היצריות המי חס״ ם ל״שלמות של י י ג  וההערכה המתמז
ה ל ב. צירופם של כל א ת עם אושרו וכאבו של האהו ו ה ד ז ה ה ה ו  המירבית, הדאג
ד חו י דה מי חו י ת י ל ב ק א מ מקרה הי ה ו ר ק  מצוי באהבה הגדולה — אך בכל מ
נות ת בה תכו הו ת המעורבת בה. מכאן הקושי להגדירה על אף האפשרות לז ו  האישי

 ומכנים משותפים.

 כיצד הופכת המילה ״אהבה״ ממילת הבחנה לערן ולבינוי של הערכה ז
 ככל שאנו מודעים למעלותיה של האהבה הגדולה הכוללת עינוגיהן של האהבות הקטנות
 * אך מוסיפה עליהן ביטויי ייחודה של האישיות ויכולתה להגשים הפוטנציות האנושיות
 שבה — כן אנו מזהים את המילה ״אהבה״ עם ערך עליון ביחסים עם זולתנו, בדומה
 לשימושים במילים ״אדם״ ו״אמנות״ ההופכים כינויים לתופעות שהגיעו למעלה עליונה

 בסוגם.
ם וקרוביהם (תשוקה, ידידות ה י מ ו ד ם מ י בחנ ״ מו ב ה א ״ והפועל ״ ה ב ה א  המושג ״
ה הגדולה ב ה א ית ה י ו  וכד׳) ונעשים מובנים בלשוננו — כיוון שאנו מודעים לחו

ה בין בני־זוג. ב ה י א ס ח וקן מופתי של י ן די א מעי  והמורכבת שהי

 התיבה ״אהבה״ במובן זה משמשת אותנו לא רק כהבחנה של יהס מדומיו —
, ם עלינו (ולא רק ״חביבים״ י ב  אלא גם כמילת הערכה — הן של דברים אהו
ו ו בעינינו גבוהה מז ת ל ע ה אשר מ ב ה א הס ה הן של י  ״נעימים״, ״מגרים״ וכד׳) ו

ם אחרים. י ס ח  של י

 המילה ״אהבה״ הפכה למילה ערכית בזכות היותה כינוי של דיוקן אידיאלי, של
מה הדבר לשימושים דו תו אדם. ו ו ח הי ם מכו ד ה כל א מ ו כ ״ אלי ס ח י  ״שלמות ה
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: ״בן־ ״ (״מענטש״), או כמאמרו של גורקי ם ד א לה ״  ערכיים שאנו עושים במי
: מה הדבר לשימושים (קרי ו ה זו ד נ ם — לא כל מנוול זוכה לכך״. מבחי ד  א
ה אלא כציון המעלה ת״ לא רק כמילת הבחנ ו יות) שאנו עושים במילה ״אמנ  משמעו

. ת״ תי ו קרא בפינו בשם ״אמנ ה להי י ה הגיעה יצירה הראו י הה אל  הגבו

 סולמות ההערכה אשר בראשם עומדים מושגי המעלה ״האהבה הגדולה״ או
נה. ם מדרגה תחתו ה ן ל  ״האמנות הגדולה״ — הם סולמות שראשיהם בראשם. אי
ו ״יצירת מופת״. פת״ א ת מו ב ה א א הפכה הגמור של ״ ה הו ו יודעים מ ן אנ  אי
למות העדפה והערכה ם בסו ו משתמשי ם בלעדיים. לצדם אנ נ ה אי ל ת ערכים א למו  סו
ה שאינם גדולים או ב ה י א ס ח נים יתרונות ותועלת של י י הם מצי תי ו  אשר מעל
ם גרידא״ ובשאר ב״אהבת החושי ״ ו ט ים. כמעלות שמנינו ב״אהבה לרגע ק  מופתי
ת שאין בהם מעורבות אישית, ו נ ו ליצירות אמ נ חסי אנוש וביחסי ה בי ב ה א י ה נ  מי

ב ולגורלו. ו זמת לרצונו של האה ג ן בהם רגישות מו אי  ו

 מאיזו בחינה מעדיף ליסיאט ב״פדרוס" לאפלטון את "יחסי האהבה נעדרי האהבה״!
 ליסיאס רואה בעילוסין וביחסי האוהבים שאין בהם אהבה — יתרון בשחרור המתייחסים
 מדאגה ורגישות וקנאה העוברים נפשם של האוהבים הגדולים. יחס ללא קונפליקט וסבל

 ערכו רב לדעתו מיחס מורכב החותר לשלמות ומסתכן בכאב.
 בשם ליםיאס מציג אפלטון ב״פדרוס״ השקפת עולם המבוססת על העדפתם של
ה ללא ב ה א ה ה של ״ תי ת מעלו ה בבססו א ל  סולמות־הערכה אלטרנטיביים א

: ״ ה ב ה  א

 אהבת עילוסין טהורה שאינה מערבת רגשות בתשוקת ההושיס שלה — משוחררת
לות ירת הקלי ת או ת העוברים בסופו של דבר א ו ת ואחרי דו די ס מי א י ס י  לדעת ל
ים י עינוג הדדי ס ח ת העינוג לשמו. י  המאושרת השורה עלינו בנסותנו למצות א
ד ה תמי ו ו ת ורגישות מוגזמת, המתל ן בהם התחשבו  שאין בהם שותפות נפשית ואי
ן בהם עננות ם הצדקת עצמם ואי י עינוג כאלה ה ס ח ה הגדולה — י ב ה א חסי ה  לי

חשש:  של דאגה ו

 אין דאגה לעתיד ולעמידות היחסים — שהרי הם ממוצים לחלוטין בהווה שלהם.
 אין בהן רגישות להתנהגות האהובים עליך — שהרי אינם אהובים אלא בהת

 נהגותם המענגת בלבד.

 כל מכשול וכשל ומשבר בחיי כל אהד מבני־הזוג — אינו עוכר את יחסיהם ואינו
ת שלמותם.  מפר א

קת וריב ורוגז, אין בהם נסיונות התמודדות עם הקנאה או צער  אין בהם מחלו
 הפרידה או חשש פן יבולע ליחסים שנקשרו.

 כל אחד רואה בחברו כן־זוג שהוא בר־הליפין, משתף פעולה ולא שותף לחיים,
ם בבחינת טוב שאין ם כאלה ה י ס ח ה גדולה ומורכבת. י ב ה א ר עינוג ולא נושא ל  מקו

פלאה ללא ניגודים, מצווה שכולה שכר.  בו רע, פשטות מו

 ביצי מפריך טוקרטס טענות ליסיאס בפדרוס מבלי להפריד את הגיונו ו
 ך<4 לדידו של סוקרטס אין להפריך הגיונו של לסיאס בהגיון — יש להודות כי האהבה הגדולה
 היא טירוף ברוך־אלוהים, כטירוף הפיוט והנבואה. טירוף אשר בלעדיו אין החיים כדאיים,

 טירוף אשר בגללו מתעלה הנפש ומתעשרת.
 אל מול סולם העדפות והערכה זה של ליסיאס — מעמיד סוקרטס, בפדרוס, טענה
ת הגיונו של הציניזם ה כלל להפריך א ס נ ה מ נ אי ן ו ו י ת על ההג ס ס ב ת נה מ  שאי

ו יודע ערכו של שום דבר: נ רו של כל דבר אך אי  היודע מחי
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דתם — חי  סוקרטס מודה בי אהבת הנפש שבה מעורבים האוהבים בכל מאודם ו
ות לי אי־אפשר ועל כל פנים לא כדאי לחי  אינה אלא טירוף. טירוף אשר בלעדיו או
ה ל ע מ ה הגדולה — זו ה ב ה א  כאדם. טירוף אשר רק בכוחו לתת טעם לחיינו. ה
ה — עשויה ב ה י א ס ח קמת י ם ברי רי ה לאני הקשו ת ה בין א ק י ז  העליונה של ה
ת התחשבו ות ו קנאה, אגוצנטרי ת ו דהו ת בעינוג וחרדה, הז רו  כמובן ניגודים וסתי
ים לוותר כנ ו מו ן אנ גזמת באהוב, רגישות מירבית ורגשנות תובענית — אך אי  מו

. ו בכל אכזבות האהבה תנ מללו ו־ללא־אהבה גדולה מאו  עליה. אומללותנ

לם ן מוחלט. סו  מבהינות אלה ערבה של ה״אהבה הגדולה״ בעינינו — היא עי
ה הגדולה על כל ב ה א ט של ה ל ח ו מ ס על יתרונה ח ס ו ב ת וההערכה שלנו מ  ההעדפו
ם שאינו ל ו ס ה בראש ה ת ו בות המוצעות לה — יתרון מעלה אשר שם א  האלטרנטי

ק כלל לבסיס. קו  ז

 חוסר הרציונליות שבאהבה הגדולה — היותה ״טירוף״ של הנפש — מדמה אותה
ת ברכה ת  לדעת סוקרטם ב״פדרוס״ לסוגי הטירוף האהרים שיש לראות בהם מ
א טירוף ו א טירוף השירה, וכזה ה ו ה ה א טירוף הנבואה, כז  של האלים. כזה הו
ם בידידות שבה י ב ה ו א תם של ה ה (פדרוס, 244—246) הגורם להתעלו ב ה א  ה
דד עמם (כנ״ל, ם יכולים להתמו ם שבנפשם ואשר בזכותה ה קטי פלי נ  מופגשים הקו
א ל ו חולי של הנפש — א ת א תו חי ו נובע מנ נ ה אי ן ז  254—256). טירוף מעי

רת״ (כנ״ל, 265). המסו י של הנשמה מעול ההרגל ו ה ו ר האל  מ״השחרו

 יש ניגוד קוטבי בין אופני ההערכה וההעדפה של ליסיאס המאמין ביתרונו של
 החישוב השפוי והאינטרסנטי כמודד במעלתם של יחסים בין בני־אדס — לבין
ה הגורמת ב ה א ט של ה ל ח ו מ ן ביתרונה ה י מ א מ קרטס ה  סולם הערכים של סו
נה אי ת ו ד ד ו מ ת מ דידות ה ת י ח ת פ מ ה י ו ת בתענוג החושנ ג ז ית הממו  להתעלות הרוחנ
ם לשני דעי ם מו י ב ה ו א גודים שבנפשנו ובטבענו האנושי. רוב ה י ת מהנ ק מ ח ת  מ
נת משאת־נפש שרק א בבחי ת הי ח א ה : ה ב ה א ה של ה ל ים א אלי די וקנאות אי  די
ם י הם ובחיי משפחתם בתקופת־חי י חים להגשימה בחי ם ומצלי י נ י ם מאמ  מעטי
ם ו במקו ״ נוח ואפשרי היכול לבוא בצד א א בבחינת ״הסדר ת הי ר ח א  ארוכה ; ה

ת מעלתו. נ ת סוגו ולא מבחי נ דמה לה לא מבחי ם כי לא י ה הגדולה״ א ב ה א ״  ה

 באהבה נוסח ליסיאס — משתתף רק הלק זעיר של נפשמ ואישיותנו, וככל שמרובה
 עינוגה כן גובר הצמצום שאנו מצמצמים את עצמנו על־מנת להבטיה שלמותה
ם על־ידי י ל א ת ברכה של ה ת מ ת כ ר א ו ת מ ת ה די חו י הי  ותועלתה. באהבה הגדולה ו
ת כולה מופעלת ומונעת בכוחה, וככל ו שי ס — גדלה הנשמה ומתעלה, האי ט א ר ק ו  ס
ה זו וגדל ב ה ינו כן גדלה א ם והמישורים של פעולתנו וחי י ט ק פ ס א  שרבים יותר ה

 יתרונה בעינינו.

 מושגי תאהבה והאמנות — על הצד השווה בידיעתם
ם: כשם שידיעתנו את המושג אהבה אינה נובעת מהגדרת המושג אלא מכינוי  במקום סכו
 י שבו אנו מכנים את חויתנו באהבה הגדולה — כך ידיעתנו את המושג אמנות נובעת
 מחוייתנו באמנות הגדולה, מפתוח הזיקה בינינו ובין יצירות המופת שלה. מקור המושג —

 בחויה.
ה א י ד י א  ידיעותינו על ה״אהבה״ אינן מתחילות מהפגישה עם המושג הטהור, ה
ת המושג . ידיעותינו עליה והבנתנו א  המופשטת, ועל כן ״ריאלית״, של האהבה
לתה באהבת ת שתחי ו ס נ ת ייתה. ה ו ו בהו תנ סו ״ בלשוננו — נובעים מהתנ ה ב ה א  ״
ה מ ו י ק אם בינקותנו, ולאלה שזכו בכך — באהבה ונישואין בבגרותנו. מודעות ל  אב ו
ה רק ק י פ ס מ עת ו י י ם בחברתנו — מס י ר ח א ה כזאת בין בני הזוגות ה ב ה  של א

ה מהעבר. י ו ג בזכרון חו ה יכולה להתמז נ ת להבנה, באם אי קו  לעתים רחו
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 ה״מופתיות״ או האידיאליות שאנו מייהסים ל״אהבה הגדולה״ אינה נובעת
א חלק בלתי א דווקא מפני שהי ל  מקיומה מחוץ או מלכתחילה לנסיון חיינו — א
ת ״ ובאמצעותו א ה ת א ״ ת ה ה שלנו, זה שבגינו גילינו א י ו ו  נפרד של עולם הח
ם האנושיים — נובעת אף י ס ח י ס עליון על כל ה ח ה לשלמות של י ה י מ כ . ה ״ י  ה״אנ
ך האינוש שלנו, או ה הגדולה שחווינו בראשית תהלי ב ה א א מהגעגועים שלנו ל י  ה
גת בידידות חושנית ז ת שבאהבה הממו ה : ברגעי ההתעלו ך ז  בשיאיו של תהלי

 ורוחנית כאחד.

חס מסויים וחדפעמי  ידיעותינו על האהבה הן תוצאת תהליך של ״התוודעות״ אל י
ף פרטים ותכונות סו וודעות המושגת על־ידי אי ות המעורבות בו — ולא הי י  כאישו
ת אהבה גדולה — לא ו ה שלא זכו לחו ל ת. א הכללתם בדרך המחשבה ההקשי  ו
ת אמונה גדולה לא ידעו ו בנה לאוהבים, כשם שאלה שלא זכו לחו ת מו  ידעו א
ות הוויה חס לאלה שלא זכו לחו א הדבר בי דומה שכך הו ם. ו י נ בנה למאמי  מו
פת״ החד־פעמית כיוצרה וכאישיות ם ״יצירת המו ה  אמנותית גדולה שבה נתגלתה ל

. לטה נת בה על־ידי קו נ  המכו

 ידיעותינו על האהבה, האמונה והאמנות — מקורן בחוויה ולא במחשבה מושגית.
ות די חו י ם לתופעות הי ו יכולים לדון בתכונות או במכנים המשותפי  רק בדיעבד אנ
ת ו ו למסקנ  שהתגלו לנו בחוויה. אף שטיעון רציונלי ולוגי יכול להביא אותנ
ה י ו חה של החו ק כו אס בפדרוס — חז סי י ה כאלה של ל ב ה א חס ל ות בי  פרדוקסלי

ן הלוגי. עו חו של הטי  מכו

 ייחודה של המילה ״אהבה״ הוא בהיותה מוסבת על ידינו על יחסים רבים
 ובתחומים רבים שאינם זהים עם יחסי אדם לאדם במובנה החווייתי־מקורי של
ת ובדרכי השימוש השונים שאנו עושים ם בגווני המשמעו י נ ו מבחי  מילה זו. אנ
ת ב ה ת מאכל או לבוש, א ב ה ם ומסורת, א ת לאו ב ה ״ בדברנו על א ה ב ה א לה ״  במי
ה קשות ל ות א ה ואמונה. הבחנ ת אלו ב ה ו יוצר, א ת יצירה א ב ה  ארץ ונוף, א

: ו בעיקרן ת בהן שתי קבוצות שונות זו מז ו נ מ ת ס  להגדרה — אך מ
תם בגלל ם או הבי  — אהבתנו לקבוצת ההפצים והאובייקטים החומריים שאנו או

 השימוש שאנו עושים בהם.

 — ואהבותינו לקבוצת האובייקטים ומערכות הסימנים ההופכות לעינינו ל״צורה
ת י ת הישארות הנפש: צורה סמנ מ י י ק ת  חיה״ בעלת אישיות עצמית, צורה בה מ
מת בזכות י י עה בכל פגישה עמה, ק ם כזולת בעל אישיות, מפתי י ת השופעת חי מ מ ו  ד
ה ב ה חס א ה בעיקרה לי מ ו ד ת ה קה הדדי י נת ז ה הופך בבחי י ו אל חסנ י  עצמה ו

ם לאדם. ד  בין א

 ישות סימנית כזאת אשר אהבתנו אליה אינה קשורה בשימוש שאנו עושים בה
 פרט להתבוננות שאנו מתבוננים בה — נקראת בפינו ״יצירת אמנות״.
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 פרק שני: הזיקה בין ״אני״ ל״אתה״ באהבה ובאמנות
 (בעקבות מרטין בובר)

 אל מה שואפת האישיות מעבר לסיפוק יצריו וצרכיו של המין האנושי ו
 בניגוד לחיה אין אישיותו של האדם מסתפקת במילוי דרישות האינסטינקט ויצר המשחק

 בהיותה כמהה אל יחס מושלם, אל שלמות שביחס.
ות שי ות של האי עות בפנינו שתי נטי פי ם מו ד א תו של ה ו  ״ בדרך התהו

: ן א ה ל ן בשורשן, ה ת ס או ת זו בזו, שאין לתפו  האנושית, הקשורות ומקושרו
 — אי הרצון להצטמצם בנצרך

ס המושלם. ח י ה אל ה ה י מ כ ה  — ו
ה בא על א שווה באדם ובחיה. צד שווה ז ק הצרכים הי פו גה אל מעבר סי  החרי
ה י ו חדש, שלא ה ם עולה ונוסף כאן משה ד א א  גילויו במשחק. אבל באדם, כאשר הו
ה הכללי היציב של שימוש ן האנושי, היינו המבנ ק לו למי ה שמספי . מ  כמוהו
ה ד י ק פ ק לה מ י פ ס ו מ נ ק המרפה והמשחרר, אי ח ש מ לי ה ין ומסביב לו סלסו  וקני

ות האנושית.  לפקידה לאישי
דה שמודד ה מי ת ו ת בכל א ו ק פ ת ס ה י ה , מתעוררת גם א  עם התעוררות סגולת האישי
. ״ ם המשחק ד א ״ ת״ שמעניק לעצמו ה פשי ת ה״חו פ ס ו ת  לנו הטבע, אף לא בצירוף ה
ס ח י ה אל ה ה י מ כ ניתיה בשם ה ה שכי ה י מ ה כ ת ו ות א ת עולה באישי ח א  אלא כ
ת קישור מופלא ביותר ר ש ק ת , וזו מ חס ת בתוך הי מו  המושלם או אל מעלת השלי

ה הראשונה. טי ה הנ ת ו  עם א
ק שלו. ח ש מ חי ה י ו ספ ן א י י ם מגופי עולם השימוש והקנ ת ה מו ם נטולי השלי י ס ח י  ה

ות חורג אל מעבר להם.  אבל אדם שנעשה אישי
ם, כפי שהם נדרשים חסי ק באותו שיעור ובאותו שלב של גילויי י פ ת ס נו מ א אי  הו
ת ו ת כפעם בפעם, ולשם השתתפ ת ובאו ם, המתרגשו ו ת הקי קו  לשם התגברות על מצו
 בחירויות הסדורות של המשחק. שאיפה נעלה יותר בוקעת ועולה. בה נודעת
ת ם לארבע העוצמו י ח ת פ ם ה ו נפתחי ות. לפנינו הפרוזדור שממנ ותה של האישי  עצמי

: י נ י  בטרקל
ה ר כ ה  — ה
ה ב ה א  — ה

ת ו נ מ א  — ה
ה נ ו מ א ה  — ו

 כולן עומדות נגד התנכרותו של העולם, ועומדות לנו נגד ניכורו. ״
׳ 149—148) ״ ם ד ן בובר, ״פני א  (מרטי

 כיצד אנו מבחינים את עולם ההתנסות ויחסי התועלת שבו מעולם החויה והזיקה בין ״אני״
 ל״אתת״ ו

 י* בעולם ההתנסות היחס אל הזולת הוא כאל אמצעי או חפץ הממלא תפקיד: הזולת הוא
 ״לז״ העשוי להביא תועלת. הזיקה המתפתחת ל״אתה״ שבזולתנו אינה תלויה בדבר או

 בשימוש שאנו יכולים לעשות בו. זיקה זו היא וחס אל השלמות שבזולת.
ם ד באהבה בין א ם לאדם ו ד י באהבה בין א ג ן האנאלו ו  טרם ניגש לגופו של הדי
ת בו מתפתח היחס סו ת — נתבונן בהבחנתו של בובר בין עולם ההתנ ו  ליצירה באמנ

״ *. ה ת א ״ ״ ל י ה בין ״אנ ק י ז ת ה ח ת פ ת ה בו מ י ו ו  בין ״לז״ ל״לז״, לבין עולם הח

 * הדברים להלן הם תמצית המשתמעת לי מכתביו ודבריו של בובר ושיעורים אותם שמעתי מפיו עת
 הייתי תלמידו באוניברסיטה העברית בירושלים. ההבחנות שעשה נראות לי עיקר להבנת ייחודה של
 האהבה בכל היחסים האחרים של בני־האדם, ולהבנת המשותף שבין זיקה ואהבה המתפתחים בין
 ״אני״ ו״אתה״ שבטבע, בחברה האנושית וביצירה האמנותית. הדברים להלן אינם ציטוט — לא
 טקסטואלי ולא רעיוני. יש לראותם כאינטרפרטציה לתורת בובר — אם כי נדמה לי, כמובן, שהגירסה
 המוצעת בזה מכוונת לדעתו ומבוססת על דבריו במפורש. גירסה זו היא בבחינת תשתית לאסטטיקה

 המוצעת בספר זה.
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 יחסנו ל״לז״ (״»״) מתמצה בעיקרו בשימוש שאנו עושים או יבולים לעשות גו.
ו רואים בו כלי ואמצעי ו בשימוש בו. אנ נ ן שהתנסי ו ו מודעים אל הלז מן הנסי  אנ
א משמש. בתור שכזה אנו ה לה הו ר ט מ א להגשמת ה א מבי  הנבחן בתועלת שהו
בהתאם רה ו ו למטרה האמו תנ א עשוי לשמש או ו ״ כל עוד ה ם אל ה״לז י ס ח י י ת  מ

 לה.

תה ר העשוי לשמש לאו ח תו בכל ״לז״ א  ה״לז״ הוא בר־חליפין בעינינו — נמיר או
ת שאנו מו מקו תו שירות, או שירות יעיל יותר. לא רק חפצים ו  מטרה, לתת או
ת שלנו נחשבים לנו כ״לז״. אפילו בני־אדם עשויים ו ס נ ת ה ם בהם בעולם ה  נתקלי
 להיחשב בעינינו ל״לז״ בר־חליפין כאשר הווייתם מתמצית מבהינתנו — בתפקיד
ד רה או התלמי י ואפילו המו פא ס, השוטר, הקו בו טו : נהג האו ם י א ל מ  שהם מ
ם ד שהם ממלאי ם מוכרים לנו על־ידי התפקי  נראים לנו לעתים בבחינת ״לז״. ה
ת ומעניינת מ י י ק ת ה ות עצמאי ת ולא בתור בעלי אישי  בצורה יעילה יותר או פחו

דה. ץ לגדר תפקי  מחו

 באשר אנו משוקעים ראשנו ורובנו בעולם ההתנסות — מתגלה לנו הזולת כמשהו
ם ולא נוכח, בר־שימוש ובר־חליפין, אמצעי י א תפקיד, קי ל מ מ : פרט ה ו שה  ולא כמי
ת ו ס נ ת ה מו ולתפקידו של הזולת במסגרת ה ו ו לקי  ולא מטרה. ההגבלה של מודעותנ
חס אל ״לז״. רצונו, נטיותיו, י ו ל ו אלי חסנ ת י פכת א א נפגש על דרכנו — הו  בה הו
רקם המורכב ות שלה — כל המי ותו והפוטנצי , אישי נתו  עברו ועתידו, גורלו ואמו
ה עליהם ס כ א מ ל מ נקציה שהוא מ ם בבחינת נעלם ; הפו ת נוכחותו — ה ה א ו ו ה מ  ה
ת ורק המשותף לו די חו י ו אפילו צורתו הי נ  ועל אישיותו. עד־מהרה תישכח מאת

נקציה שלו יישאר בתודעה. י הפו א ל מ  ולשאר מ

 גם בחיי האהבה בין אדם לאדם מוצאים אנו עצמנו לעתים מתייהסים אל הזולת
מם וזונות עם צרכניהם. ו חסי ז  באל ״לז״. באופן קיצוני ביותר נראה הדבר בי
״ ללא ה ב ה י תשמיש וחליפין של שירותים : כ״עשיית א חס י ם מוגדרים כ  פורמלית ה
״ ה ב ה חסי א י ה — מצוי שלל גוונים גדול של ״ ל ם א י ס ח . בצדם של י  אהבה
ם ד ה א ס נ ת . נדירות מ ות של בני־הזוג והגשמתן ת הציפי נ ם מבחי ה ם ל י מ ד ת מ  ה
לוסים או המשגל נדמה לעתים לרבים ות״ כאלה בטהרם — בשעת העי חסי ״לז  בי

קה וסיפוקם. ה של גירויי תשו ר ו ה ט ונליות ה י הפונקצי מ ו ח ת ס חרג מ ח י  כי ה

ת החיץ המפריד בין ה״לז״ שהוא בן־זוג או  ברגעי עדנה מתעורר בנו רצון לפרוץ א
י שם ה שמצוי מעבר לקליפות, מעבר למעשים ולתגובות, א  בת־זוג־לשעה לבין מ
״ הנעלם אשר רק לעתים נדירות כל־כך מתגלה לנו בממשות ודאית ה ת א ״  בתוככי ה
ד מציוני ח ה הם א ל ה בדבר. רגעי תגלית א י נה תלו ב באהבה שאי  מגוף, ביחיד אהו
קה י ז ס ל״לז״ לבין ה ח י ה — בין ה י ו ת לעולם החו ו ס נ ת ה  הגבול שבין עולם ה

. ״  ל״אתה

 כיצד אנו מגיעים לאישורו של האני בזיקה לאמה ז
 ^ אהבה היא מעלה עליונה של זיקה המתפתחת בין אדם לזולתו מינקות ועד בגרות. באהבה
 ״ אנו מגלים לא רק את דמותו של האתה אלא את מציאותו של האני האוהב את זולתו

 באדם, באלוהות, ביצירה.
תו בדרכים ובשטחי ם השונים אנו מגלים או י י מי הח  איזור הגבול אינו מסומן. בתחו
״ ן וה״לז ו ת הנסי ם שולטות בהם ממשלו ם הגדרה ולא נהיר לנו א ה  הפקר שאין ל
ו מ וק הגדל ומתוודע במשך חודשים רבים אל א נ . תי ״ ה ת א ״ ה ה ו י ו ו  או ממשלת הח
ל לגלות י א מתח ם ארוכה. רק משהו י ת ח ת ה בדרך ח ז  ואביו — עובר באיזור הגבול ה
ב ועונש ומעווה קולו ופניו טי קה ומי מנ ן ו י ״ בזולת הענק שאינו רק מז ה ת א ״ ת ה  א
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ו לא רק בגופו ק לזולת והמופרך ממנ ק ד ז מ ״ שלו ה י נ א ל להתוודע אל ה״ תחי  — י
ה שלו. י י הדח כה ו  וברפלקסי המשי

מתרחשת בנו זרת ו א חו הי  פגישתנו עם ה״אני״ נובעת מזיקתנו אל ה״אתה״ — ו
זור הגבול שבין עולם ת אי ם כולם. בכל פעם נגזר עלינו לעבור א י י  במישכם של הח
״ ה ת א ״ לה לנו ה קה בו מתג י ז ה ה ו י ו לס ב״לז״ים — אל עולם החו כ ו ת המא ו ס נ ת ה  ה
ש תדיר בינינו ובין ד ח ת מ א המפגש ה  שבהכרה, באהבה, באמונה ובאמנות. כך הו
ו ואל כל רגעיו ם אלי פקחי ו נ הצומח שרק לעתים נדירות אנ מם ו ו  הטבע הד
מכאן ייחודם. דות בזמן בלתי הפיך ו ם נקו ים. הרגעים הללו ה יחודי ו הי  ומראותי
ו זוכים י ואנוש — אנ ר זמן״. בפגישתנו עם ח ס ו ח מ ה ״ ד ז חו י ם מי  לרוב אנו מתעלמי
ת ו עוברים א ולת כחבר ורע. רק לעתים נדירות אנ ת הז  רק לעתים נדירות להכיר א

 קו הגבול שבין העולמות.

 בעברו השני של איזור הגבול — ממשלת החוויה והזיקה בין ״אני״ ל״אתה״.
ן צאה של הקש וטיעו נה תו י חי ויודע בידיעה שאי תו אנ ס הדדי או ח א י  זיקה — הי
ב ובו ה ו י א ו אנ ת ״ או ה ת א ״ קה ל י לה זו. ז א בידיעה במובנה העברי של מי  — אל
ת בצוותא מ י י ק ת א מ י פקחת נפשנו ועמו ה ו נ ת אלי י ל א חלק מהתג ן — הי י מ א  אני מ

 של הדדיות.

ה ל י ח ת וב שבו מ  ״אתה״ זה מחייבני בנוכהותו העצמית ובדרישתו להיענותי — חי
ם האמצעי ם ו ״ נעלם בין שאר הכלי י נ א קה זו — גם ה״ י  אנושיותי. בלעדיה של ז
ה זו — מתגלה ק י ת בתפקידם. בזכותה של ז י צ מ ת תם מ  ברי־השימוש אשר משמעו
דת  לי נוכחות של האישיות העצמאית והייחודית שהיא הפוטנציה של האנושי, מי
ת מתגלה ו שי , האי ולת מפשוטו ה זו — יוצא הז ק י  האנוש שבנו. בזכותה של ז
ם סקי פו טם ו ם מפשו י י וצאים הח  ״מבעד״ לגופו והופעתו של אדם. בזכותה — י
ו דה לה אנ ת חדשה ועמי ם משמעו ם מקבלי ות רצף של צרכים וסיפוקם. ה  להי

ה ובאמנות, באהבה ובהכרה. נ  שואפים לתת ביטוי באמו

 אהבה — היא זיקה ל״אתה״. המאמין והמכיר ב״אתה״ של הייקום — אוהב
ם עמו י מ י י ק לה בבריאה ובדו־שיח שאנו מ ״ המתג ה ת א ״ ן ב י מ א מ  את אלוהיו. ה
ם בעולם נפרד מעולמנו, כשם ו ק ת לו מ ו יכול להקצו נ ם אליו — אי י ח ו  בחיינו הפק
ו אף י תו וחי ו הג מהתנ נו נפרד מגופו ו ב עלי אי ו לה בזולת האה ״ המתג ה ת א  שכל ״
ן לעיקרו י מ א מ י הופך בעיני ה ה ו ל א ״ ה ה ת א ״ ה בהם. ה צ מ ת ה ואינו מ ה  כי אינו ז
ם בצלם ד ה זו נברא א נ י ות אנושית. מבח , אשר בצלמו נבריאה כל אישי  של הייחודי

ו ונטל מייחודו. הי  אלו

 אמונה שהיא אהבה — נראית למאמין כאהבת-מופת הנותנת משמעות לתיבה —
״ ה ת א ״ ם ב י נ ם במאמי ק ל ן ח ו שלא זכו בגילוי שכינה ואי ה מאתנ ל  ״אהבה״. א
ם פת״ וגם ה המו סתרה ״אהבת־ ם לא נ ה יקום — גם מ ות לי ותן אישי י הנ ה ו  האל
ם של ת נ ו מ תה לאהבה. א ה שהי ק י ז ית ה י ו א בזכותה של חו ה הי ״ מ ה ב ה א נים ״  מבי
יחוד המגיע ות בבריאה, י ל עצמו על כל אישי י ה בייחוד המאצ נ ו א אמ ה — גם הי ל  א
א חד־ ה ת ות ש ם לפתח אישי ד  לביטויו העליון בייחוד האנושי, בכוחו של כל א
יחודית, יות להתגשם בדרך י : צפויה ומפתעת כאחד, בעלת פוטנציות העשו ת י  פעמ

ו. לה לאוהבי ״ המתג ה ת א  בעלת נוכחות של ״
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 ״האנושי״ שבאדם — כיצד ייחשב לאמת מידה של הערכה!
 חיי האדם הם מטרה לעצמם כיון שאין אנו מייחסים להם מטרה מעבר להם, כיון שאין
 י אנו רואים בהם אמצעי. הערכתנו לאדם ולחייו היא הערכה להגשמת הפוטנציות האנושיות

 והאישיותיות שבקיומו כאדם.
ת חי במשולב בחברה ו ה אנושי — ולא רק הי — עליו להי ד ז יחו הא י  על־מנת שי
ה בעל ת עם בני אנוש. על־מנת שיהא אנוש ז ה הדדי ק י  אשר רק בה יוכל לפתח ז
ות בחברה המאפ ות שפוטנציות שלה עשויות לחתפתח במירבן — עליו לחי  אישי
יות לכל זולת ״ שווה־הזדמנו י קה הדדית. ייחודו כ״אנ י ז ד ו יחו  שרת ןמעודדת י

יקה לו תכונה זו. ותו כמו שייכותו לחברה שהענ י לאישי נ ו א חי  בחברתו — הו

ם באלוה י נ ס משותף למאמי ה על בן בסי ו ו יחוד ובצלמו האנושי — מה ה בי נ ו מ א  ה
ה י ו ם במותר עולם החו י נ י ה ואלה מאמ ל ם. א הי ם אלו ה ם שלא נתגלה ל י נ למאמי  ו
דית שבנו. בעולם חו י ת הי ו ם האנושי והאישי ת שבה מתגשמי י ד ד ה ה ה ק י ז ה  ו
ת ה כאמצעי ושוחק א צ מ ת ד שנועד לו עד שהוא מ ד לתפקי י ח י ת משתעבד ה ו ס נ ת ה  ה
ם ד א ות ה ה והאישיות, בהי ק י ז ם נראה בפוטנציה של ה ד א תו וייחודו. מותר ה ו  אישי
ות י ו ת אנושי ככל שיוכל, עתיר חו ו תר להי ם החו ד ם מטרה. א ה ים שאין ל ה בחי ר ט  מ
ת ש ד ח ת מ ותו ה ת הי ר ט ת מ ו אל זולתו — מגשים א יקותי ח נפש וקשור בז פקו  ו

 בעיניו תדיר.

צאה מן הכוח אל הפועל של הפוטנציה קה, הו י הז ד ו חו י ח הי , פתו דת האנושי  מי
דה של הערכה, לא רק למימצא של מי ה בנו — הופכים לאמת־ נ ו מ ט ת ה תי ו שי  האי
הם ופעולתם של בני־אדם. י י ה לשיפוט והערכה — לגבי אורח ח ד י מ ־ ת מ  הבהנה. א
ם — בשיפוט ובהערכה שאנו י האתי ם ו י י ט ט ס א ם ה מי ן מדורים מוגדרים לתחו  אי
נה משקפת ה — אי ל ם א י מ ו ח ו ויצירתנו. ההפרדה הלוגית בין ת נ י ת חי  מעריכים א

ת המושגים בהם אנו משתמשים. ת טבע פעולת השיפוט, רק א  א

 כיצד אנו מבחינים בין ההיוודעות ״משהו״ להיוודעות אל אישיות ו
 ף» ההיוודעות נעשית באמצעות הידיעה במובן היוני של המילה, באמצעות הכרת גבולותיו
 י י מרכיביו ותפקידיו של המוכר. ההתוודעות נעשית באמצעות הידיעה במובנה העברי,

 באמצעות האינטואיציה וההדדיות.
: עה י ד י  שתי דרכים ל

ת ם וכלים יעילים פחו ם של דברים ועל התועלת שלהם כאמצעי ו ודעות על קי ו  ההי
וודעות כזו מתגשמת במישור ם שאנו עושים בהם. הי י י ו ו יותר לתשמיש מס  א
יקט כלשהו, זולתנו. בי א חפץ או או ״ שהו וודעות על ה״לז א הי ת שלנו, הי ו ס נ ת ה  ה

״ הנוכח מולנו, מעבר ומבעד ה ת א ״ ות, אל ה די בעל האישי יחו ת אל הי דעו ו  ההתו
״ נעשית תוך ה ת א ״ ת לו. התוודעותנו אל ה די חו י ם ובאמצעות הצורה הי י מנ  לסי
ו לזולת גם יקט א חס ערך לאובי י י א מ ו . בגללה ה ״ י קה בינו ובין ה״אנ י  פיתוח ז
ה נ ותו מבחי דת יעילותו או כדאי , מי ו יודע תועלתו ושימושו הספציפי נ ם אי  א
ולת כמטרה ולא כאמצעי, כנוכחות מעבר לה לנו הז ודעות זו מתג  כלשהי. בהתו
ודעות מתגשמת ה ולא רק כנושא להכרה. ההתו נ אמו ום, כנושא לאהבה ו  לקי
ת ובקליטתה. (האם ו נ י ביצירת האמ ת לביטו ה הבאו צי אי טו נ האי ה ו י ו ו  במישור הח
לה בית במובן היווני של המי יטי נ ג דיעה הקו ה להבדל שבין הי ות הבדל ז  ניתן להשו

ת שבהזדווגות, במובן העברי שלה ?) ד ח א מ דיעה ה  לבין הי

. ת״ תי ו ה האמנ י א ״הראי טתה הי י ת זו ביצירה או בקל ודעו ת התו א ט ב מ יה ה  ראי
וכחות ת הנ א מכוונת אל ומגלה א י ״ חשוב. ה ן י י ו ה״מענ ג א ו ן המסו תה אי נ י  מבח
 ן לקטי מ ו ס מ ת ה ם לפיהם ניתן לשייך א י מנ ונת אל הסי ה מכו נ י א א י  כשלמות. ה
די שבתופעה המעוצבת על יחו ת הי ת מגלה א תי ה האמצו י  גורית כלשהי. הראי
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ת או ממצי ת ו ה שבראייה המדעי י קצ י פ י תו מהקלס א תולשת או  ידה — ובכך הי
י ת והשימושית בחי ם בראייה המעשי לי ם המוגדרים המתג י מ ו ח ת ה  המדורים ו

 יומיום.

ת ו : ״הסתכל ו נ מ  ראייה של התוודעות גורמת מעורבות נפשית בנראה ובמשתמע מ
ות א להי ל ו צריכים א ן אנ ת נקרא — ואי ו ם משמעם להי י י הח , ״ ות״  של אחרי
ים — ספק נ י ם כמאז חי ן אנו פקו ם אי ״, כדברי בובר. א ן י ים להאז ומנ  מוכנים ומז
ה נ ודעות באמו יה של התו גלים לראי ה מסו ם נהי אה, ספק א ת הקרי ם נשמע א  א
ר ת א ה ״לגלי ה נ ז א ה  או באמנות. יש בידינו לסייע לאדם להיפקח, לפתח בו כושר ה
ת ו ס נ ת ה וודעות ובעולם ה ק בהי פ ת ס ה ם תמיד״. יש בידינו לגרום לאדם לא ל י מ ו ה  ה
רא ״ שבזולת — היוצר, הבורא, הקו ה ת א ״ ת ה ה א ת ט י ל ק  אלא לגלות ביצירה ו
א לסייע לאדם ת ההוראה) — הו ר ט מ ך (במובחן מ ו נ  אלינו. מטרתו של החי

אה והיצירה. ת הברי ות א  להיפקח, לסייע לו להתוודע, לסייע לו לחו

ה נ א אי י  ה״דתיות״, היא הרגישות וההתוודעות-בכוה ל״אתה״ שבזולת ובייקום. ה
א ת עד איבוד הערות. (שהרי הערות הי מ מ ס מ ה החד־פעמית המשכרת, ה ז ט ס ק א  ב
זולתית כאחד. רק הידוע לערים באופן בינזולתי נ ודעות ולידיעה הבי  תנאי להתו

״). ניהם ״מציאותי  וניתן לווידוא נחשב בעי

 הדתיות היא בהאזנה היומיומית לבל הסובב, בהיענות המתמדת — לא רק
ן מתוודע אל י מ א מ א גם לאלה שטרם נשאלו. ה ל , א ו  לשאלות הנשאלות מאתנ
ם בכל הרף־עין ולאו־דווקא בשולחן־ערוך של מצוות קבע ושיגרה — הי ו  דבר האל
ה שמתגלה בו כשירי ולא ע״י שולחן־ערוך ט בכל מ ו ן מתוודע אל הפי י  כשם שהמאז
וד: כל שיר גו נ ם שיריים״ המוצעים לשינון. כדברי קולי ״אמצעי ה ו  של כללי מבנ

א השירה. ה הי א תשובה על השאלה מ  הו

 כיצד מתפתחת זיקה הדדית גין קולט היצירה המשתנה תדיר וגין היצירה שצורתה
 מוגמרת ו

 * ההתוודעות ל״אתה״ שביצירה היא התוודעות עם שלמות שמעל ומעבר לחלקים המרכיבים
 י אותה על ידי כינון אישיות פועלת שהקולט מכוננה ביצירה האמנותית. עם אישיות זו

 אנו מפתחים זיקה חיה.
ו שה ת אל מי דעו ו נו כ״לז״, ההתו ת המופיע אלי ו ס נ ת ה ודעות על משהו בעולם ה ו  ההי
ת ו י ו מ י ה באופן ובסדר הקד ה מז ״ — נבדלים ז ה ת א ״ ה הנפגש בנו כ י ו  בעולם החו

 של ההכרה.

 ה״לז״ המוכר ככלי והנבחן ביעילותו — מובר לנו על חלקיו המאפשרים לו למלא
ם ניתנים לשכלול או לצירוף במיבנה ה שהנו, ה תו מ  תפקידו. המרכיבים עושים או
ה וייעשה בנ . ככל שיצומצם המי ת מהם ק פ ו מ  משופר — למען הגבר התועלת ה
י יותר ומכוון יותר להגשמת מטרתו — כן ייטב בעינינו. ככל שנכיר טוב נ  חסכו
ב יותר. תו טו ם ואופן הצטרפותם למבנה הפונקציונלי — כן נבין או י ק ל ח ת ה  יותר א

 המתוודע אל ״אתה״ — מתוודע אל השלם שהוא מטרה לעצמו. כל ניתוח שיחלק
נתו ניתן לראותם כאחדות ה האפשרי שמבחי בנ ת המי יתאר א תו ל״מרכיבים״ ו  או
ות לתיאור צורתו וייחודו. ת האפשרי ו טז פו ת ההי ח א בבחינת א ל ה א י ה  — לא י
ת המתגלה ו ת עלינו, לכוח האישי ה בו פירוש או ביאור לכוחה של השלמו הי  לא י
קה י א ז י ת בנו — ה ח ת פ ת מ ה ה ק י ז  בה מעבר למרכיביה ולמיבנה המוצע להבנתה. ה
ו, ן לאלוהי י מ א מ ה שלנו, באהבת ה ב ה א א בזיקתנו לנושא ה  אל השלמות. כך הו

ת שלהם. ו נ מ א לט ליצירת ה הקו בת נפשו, באהבת היוצר ו הב לאהו  באהבת האו
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 האישיות הנובחת בזולת וביצירה קוראת להיענות אישיותו של ה״אני״ — קריאה
בה להיענות רה לנו ריגשת החו כי א המז י  שאין אנו יכולים להשתמט ממנה. ה
יחודית א י י ת ה ו ענ ת. ההי ו א עיקרה של קאחרי ם אלינו, היענות שהי ראי ם הקו י  לחי
ת ו ת ידך — אחרי נוק א ו נענים, תוך כדי התוודעות. ״תפס תי ה לה אנ א י ר ק  כמו ה
. לה״ לקאמי פי א ראשית ״הנ אה — הו ת לקרי ו ענ י ההי  מגעו עליך״, כדברי בובר. א
ראים — אה שאנו קו ם ובכל קרי ה שאנו נקראי א י ר דה של היענותנו לכל ק חו י  י
אה ובעולמה של היצירה ת חדשה בעולמה של הברי ו בפני התגלו תנ ת או ח ק ו  פ

ת כאחד. י ת ו נ מ א  ה

 לכאורה, יש הבדל עקרוני בין ההתוודעות לאישיות שבזולת אשר הזיקה המתפתחת
 ביני לבינו עשויה להיות הדדית — לבין ההתוודעות לאישיות שביצירה אשר
קה י ז ת ה ח ת פ ת ת — מ ו נ מ א ות להיענותנו לה. בחיי ה ענ א יכולה להי י ן ה  לכאורה אי
רה ה על זה, גורמים תמו תם פועלים ז ו לט ליצירה, כמו בין יוצר ליצירתו, בהי  בין קו
ויה. החפץ ם לו חו ראי ה שאנו קו מ ה מצטרפים ל ל רה א תמו ה בזה. פעולה ו  ז
ת״ ו נ ת כלי שמטרתו קישוט. ״יצירת אמ נ א בחי ו ״ ה בי רטי קו ״ או ״הדי י ט שו הקי  ״
זאת — ננים ביצירה. ו ו מכו ה אנ ת ו ות אשר א א בעלת אישי י ה ה י ו  המעוררת חו
ו על־ידי , המנגן) א ה״ של היצירה על־ידי ביצועה (השחקן נטרפרטצי  תוך כדי ״אי
זרת ומשפיעה נת שביצירה חו נ ת המכו ו שי רא והצופה. האי  הגשמתה בדמיונו של הקו
ה שבה נ ה והפעולה. זו הבחי ר ו מ ת ת ה ל ל ו ח ת נו ועל עולם הרוח שבנו בו מ י  על חי
. ט של פעולה, בטיעונו של אריסטו י מז ת כמי י ת ו נ מ א ת היצירה ה ן א  ניתן להבי

רה נפשית תוך התוודעות. : תמו בן  ״פעולה״ במו

ית א נקנ י  ההדדיות שבזיקה בין אני לאתה אינה מתקיימת מעצמה, כדברי בובר, ה
ם ד ם לקונו, בין א ד ה בין א ב ה א ד מחדש/ ולעולם — לא עד גמירא. כך בחיי ה  תמי

ה שבבריאה או ביצירה : ת א  ל

ת האתה בשלמות הסיטואציה הדו־קוטבית שבה משמשים ה״אני״  אנו מקבלים א
ותה נמית מטבעה בהי ה די י אצ טו י  וה״אתה״ על כל מבעי ייחודה של אישיותם — ס
ה ר ס א ח ם כאשר הי י ת חי ר ס ה הופכת ח ב ה , בפעולה. גם א ת ה בתמורה מתמד י  מצו
א באהבה בין אדם לאדם, ה מחדש. כך הו ק י ז ית ה ת בהן נקנ ד מ ת רה ופעולה מ  תמו

ם לבריאה וליצירה. ד  וכך — בין א

 הידיעה האינטואיטיבית יוצרת תמונת עולם— כיצד היא נבדלת מתמונות האינטלקט
 והאינסטינקט ן

 ^ האינטואיציה תופסת ישירות את התופעה הזורמת כתמורה מתמדת. הפיוט נותן לה
 ביטוי ביוצרו צורות המשתחררות מקלסיפיקציה ודרישות ווידוא של האינטלקט, ומהוסר

 הצורה של תמונת עולמו של האנסטינקט.
החלל למנות ן ו מ ת הז ת א ק ל ח מ  השלמות אינה נתפסת על־ידי המחשבה ההקשית ה
ת ס פ ו ת ה ה צי אי טו נ הם״ — אלא באמצעות האי מי ״תחו הם״ *ו בי  קצובות של ״מרכי
ה צי אי טו נ ד, כמשך של שהות. האי רה מתמי פעה כזרם תמו ת התו  ישירות א
א קבועה ועל כן י קת ה י י ו ה מד נ קת. תמו י י ו ה הברורה והמד נ ו מ ת ה ת מ ק ח ר ת  מ
נת ה המקישה. בתמו ב ש ח מ ת על־ידי ה ח ת ו נ מ ת ה סה של תחושו י  בלתי־אישית כתפ
תפס על ידו ה ושל הנ צי אי טו נ ת של בעל האי ו שי ה האי י טו ה באה לבי צי אי טו נ  האי

 כאחד.

 לשוננו המשועבדת עתה, יותר מבעבר, למחשבה ההקשית, לניתוח ולקלסיפיקציה —
ו מספרים . כאשר אנ פעה כ״אתה״ ת התו ת א ס פ ו ת ה ה צי אי טו נ ה להביע אי ש ק ת  מ
ת או י ת המצ ו משגלים א י־מילים על ״עובדה״ — אנ י ם דמו י מנ ם או בסי לי  במי
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. ם״ י ם החברתי י י ח ם של המעשה ולדרישות ה נטרסי ה ״לאי צי אי נטו  שנתפסה באי
ם י ם מתנ ם שלנו), ה טרסי נ י : הא י קר ) ו נ י  הרגלי המחשבה שלנו מודרכים על־ידי צרכ

ם אותם. י ר א ת ו מ ת דרכי המבע הלשוני שבהם אנ א ת הכרתנו ו  א

 נוצר פער בין ״המציאות המוכרת״ כאוסף עובדות בהכרה המודרכת על־ידי הצרכים
 וההרגלים ההכרתיים — לבין המציאות הנתפסת על־ידי האינטואיציה. על פער
ם י מנ ט בלשון סי ו ניה, משתמש הפי ה למי ה מגשר הפיוט, בשירים ובסיפורים, במדי  ז
ט ו י ת — הפ בי טי אי טו נ י ה העובדתית״. לשון ההכרה הא ר כ ה ״  השמישה גם לביטויי ה
ת ו י נ ה להשתחרר מהתב ס נ  באמצעות מילים, תמונות, תנועות וצלילים — מ
ות שבלשון ״הכרת העובדות״. הפיוט חותר לתיאורה של ות־תכליתי  השימושי
ח תו י  הפגישה שלנו במקורה — במקום שבו נדחה הניתוח מפני תפיסת השלמות. הנ
 טו נ ת ההכרה — ואילו האי סו ים של תפי י טו ם לכל הבי ם משותפי חי נ  עומד על מו

ת בפני עצמה. מ י י ק די בדרך ייחודית, כשלמות ה חו י ת הי פסת א ה תו צי  אי

ם אין אנו  לדידו של בובר אין תורת האינטואיציה של ברגסון אלא מעשה טלאים א
ם  מכירים בבן שה״אתה״ הוא מציאותי מציאות ראשונית״ וכי אין לדעת דבר א
עה י ד ת מהי בחנ ה המו צי אי טו נ ה נודע לנו בדרך האי ה ז ת  אין יודעים אותו. א
א י ה למרכיבים ה ק ו ל ח לו ה ה״ של כל יש כאי בנ מי ת ה״ א ״ ו ת ה״לז ת א ח ת נ מ  ה
סת י א תפ ל ה א נ י אי להבנתה. הבנה של מיבנה — א התנ ת ו או י  עיקרה של המצ

ת. או ד של המצי ח ט בודד א ק פ ס  א

 האינטואיציה היוצרת — היא ראייה המעצבת ״חזות״ בה אנו משתקפים מבעד
ת של ון גוך או של פרוסט או של פליני די חו י ה הי י  ל׳׳אתה״ הנתפס בה. הראי
״ ה ת א ״ לה ה יתם המעצבת פנים חדשות לנראה. ביצירותיהם מתג  נוצקת בצורות ראי

ט ראייתם. ל ו ק י ה האנ אה והנראה ו  הרו

ת האתת בזולת — היא אורה ההברה של האהבה.  האינטואיציה המגלה א
ה ב ה א א ה ת של היצירה ושל יוצרה — הי ו שי ת האי ה המגלה א צי אי טו נ  האי
ת לה א ה המג צי אי טו נ ה באמנות. האי א י ר ק  המכירה של הצופה, בעל כושר וכשרון ה
ו של בעל ת ב ה ר הבריאה, א ה של הנגלה במסתו ב ה א א ה ות בבריאה — הי  האישי

ה. נ  כושר וכשרון האמו

ת  בלזק רואה את תצפיתו האינטואיטיבית כעוצמה שהעניקה לו כושר להיות א
ת צורת חייו. תו ולצור א , לראות או  היי האיש שבו צפה, לשים עצמו במקומו
ם למצוייר על ידו נראה לבובר: ״פגישה פוריה ביותר בין שני ד  פגישה זו בין א
׳ שאני נפגש אתה ׳ ה ן הבקעה בעד הציור אל הישות, ו וקא במי י־אדם.מתרחשת דו  בנ
א ל ו עוד נשוא של ההכרה, א נ ם של דימויים, אי כו ו עוד סי נ  עמו באורח כזה אי
ם בטבע י נ חה הציירים הגדולים מבחי לקי נה ו קלטת תוך נתי  העצמות הנ
תם ; כך יכול הפילוסוף ו ז הם כופים עלינו ח ו באמת, ו  במראות שעד כאן לא הובחנ

ים עצמם ולגלותם.״  להסתכל מישרים בחי

ה של עולם המעובדת לצירוף של עובדות בהשפעת נ  האינטלקט מגיש לנו תמו
ה ומבקש נ נו מגיש תמו מת, ליעילות. האינסטינקט אי י י רה לתכלית מסו  חחתי
ת ומדרישת היעיל1ית ו תי פוקו בלעדיה. האינטואיציה משתחררת מדרישת התכלי  סי
א מקשרת בינינו ובין י . ה ה במעשה ההכרה״ ד ח א ת ו נ תנ ם בו כל מהו  ו״שורה במקו
ת ״ המאשר א ה ת א מדת מולנו כנוכחות בעלת ״ ה העו י ו ו ת הה ט י ל  העולם על־ידי ק
א תגליתה של ״ זה — הי ה ת א ה ביני לבין ״ ק י ז ר בו. אפשרות ה י המכי  האנ

ה ואמצעי המבע היצירתיים שלה. צי אי טו נ  האי
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 כיצד מומחשת הכמיהה אל היחס המושלם, אל השלמות שביחס — בראייתו של האמן,
 המאמין, האוהב!

 ך״ן לכל עוצמה יש מידת שלמות מיוחדת לה אליה אנו מבקשים להגיע באמצעות ההכרה,
 האהבה, האמנות, והאמונה. בכל אחת מעוצמות אלה אנו מפתחים יחס אל שלמות

 הנתפסת כאישיות עצמאית.
ת חופפות כביכול ו נ ו נפגשים מופיעה לעיניצו בשתי תמו ה זו שעמה אנ י ו  הו

ת : דו ו בתמי ת זו מז ו ק ח ר ת מ  ו

ת ואת התחזיות ביחס  העולם הנתפס באמצעות ובהסתמך על התהושות המאמתו
 לעובדות שתתארענה כתוצאה ממהלכים מסויימיס שייעשו על ידינו — ועולם
 הנתפס על־ידי האמונה, האמנות והאהבה בכוח הראייה האינטואיטיבית שלהם.
יתו י ו ת לעולם״ ״הו ן עוד דמו דמות העולם׳ החדשה שאי  ״כל עיקרה של ׳
ך ה שקולטת מתו ם מ נ מ ת א ט ל ו ק סה ה ת בתפי י תנ ם בשבילנו מו  של עולם החושי
י בנו, אבל ממצעת לו תכונות בלבד, שאין למצאן באותו עולם״,  עולם שאינו תלו

מר בובר.  או

 האמן, האוהב והמאמין עומדים מול עולם חושים זה ואינם מסתפקים בהצעת
ות בעלות צורה עמידה י ם נותנים בו דמו  מיבנים ותכונות אפשריות שלו — ה
ת עמידה לאישים נטרס ובתיאוריה מדעית. נתינת צורת דמו ה באי י  ובלתי תלו
א בבחינת מעשה ו — הי סותי ו אל תפי ה פשטה מתופעותי ר ו מ ת  בעולם שבו ה
א בתוך ן הו מ א ונו של ה  בריאה : יצירת יש של קביעות בתוך אין־קביעות. ״דמי
ן מ א ה לכאורה. ה י ת זו הופכת ח  תוכו גילוי שעל־ידי מתן־תבנית״, כדברי בובר. דמו
ת גבולות וטל מכל התופעות א מן הנ רה של הז י מזרם התמו ח חש ה ו ת המ  תולש א

: ש ד ח חש מ ת המו א בורא א ף שלהן — בכך הו הסו ה ו ל ח ת ה  ה

 אף־על־פי שהוא חי לכאורה ויש לו אישיות־צפויהיומפתעת ככל ״מתהווה״ שבזרם
 המציאות — צורתו מוגמרת, בעלת תחילה וסוף, בעלת עמידות ותמירות. אך צורה
ו קבועים או מצורת תבנית מדעית המוצעת כחוק קי ק שחו ח ש מ  זו שונה מצורת ה

 כללי לכל תופעה.

 האמן הורג לא רק מדרכי ההכרה המשועבדים לצורך ולסיפוק הצרכים באמצעות
ת אל השלמות, ושי הה האנ י לכמי א נותן ביצירתו ביטו ק — אלא שהו ח ש מ  ה
הה זו , ״בכמי חס״ ת בתוך הי ס המושלם או אל מעלת השלמו ח י ה אל ה ה י מ כ ה  ״

. ות״ ותה של האישי  נודעת עצמי

 באמונה, באמנות ובאהבה — אנו חותרים להגשמתה של כמיהה זו לשלמות של
ן מ א ה של ה ב ה א ה שלמה״ — תלושה בכוח ה נ רה ל״תמו א חתי  יחס. היצירה הי
קת היוצר אל המוצג והמיוצג ביצירתו. י י לז ן כביטו ת והחדלו ו ו ה ת ה  מזרם ה
חסי ולחולף שבו ה וסוף, עומדת כניגוד לקיטוע, לי ל י ״ בעלת תח ה מ ל ש ה ה נ ו מ ת ״  ה

ום ובמדע. ומי ״ בי ונותינו במישור הפגישה עם ה״לז ים נסי נ י פי  מאו

 הכמיהה אל השלמות מקבלת באמונה את תמונת האלוהות, באמנות היא מקבלת
ב״ אדם ם ״לאהו גלי ו מסו ת תמונת היצירה. באהבה — את ביטויה. על כן אנ  א
הה זו. מפרוזדורי חיינו נפתחים נה לכמי ת באהבה העו תי ו נ ה ויצירה אמ אלו  ו
ה. נ ת והאמו ו נ : ההכרה, האהבה, האמ י נ ם אל ארבע העוצמות שבטרקלי י ח ת פ  ה

: ת נות של שלמו ה יש דרגות ובחי ל ם א י ס ח י ד מ ח  לכל א

ת א מוציא א חס ההברה מגיע לשלמותו בבלעדיות, בשיחרור מכל ״מיותר״. הו  י
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נטרס ולתכלית של ונת לאי צה להכרתו מכו חו ת הנ י  המוכר משדה הנתפס. התבנ
 ההכרה באופן בלעדי.

 ס ה י ה  יחס האהבה מגיע לשלמותו ב״אהבת הנפש של שתי נפשות בה א
ת זו ו ג קה מתמז י ז ת של ה ה למעלת השלמו ה י מ כ ה ן ו י י ת בעולם הצורך והקנ  תפקו
ה עומדת בין שניים בלבד. ב ה א יקת ה ת בז ה : השלמו ת ק ז ח  בזו״. הבלעדיות עומדת ב

א האפשרו ד בכל מלו חי ו של הי מ ו ח ת א בחריגה מ רה לשלמות הי  באמנות — החתי
כת תה חתו ת שלה, עד לממשו ד עד מעלת השלמו ח תו ״חוש א  יות של או
ד י כולו נטבע תמי ט ס ו ק א י כולו, כל השדה ה פט ית השלמה, וכל השדה האו  התבנ

 בדמות חדשה״.

ה של רשות זו, עד כמה פ ם שניתן לו לדרוך על ס ד  באמונה — ״ברור לכל א
הה, בלעדיות והכללות״. ת וכמי ו הסתפק ־ י  מתגלגלות כאן זו בזו א

 לי ולאלה שלא ניתן להם לדרוך על ספה של רשות האמונה באלוהות שמעבר
ת עם זו שבאמנות. לא רק ג נה מתמז ה לשלמות באמו ה י מ כ  לטבע — נדמה כי ה
נה קקת לאמו ז ת נ ו ה — אלא שכל אמנ י ס ק ט יה ו י טו ת כבי ו קקת לאמנ ז ה נ נ  שהאמו
ת מגיעה לידי ביטוי ההכרה ו וכחים בצורה המוצעת על־ידי היצירה. באמנ ים הנ  בחי
יה שממולי — וברב־המשמעות ו כחת בהו ו ת הנ ו ת הדמ ת המגלה א בי טי אי טו נ  האי
״ תן ם הנראות חד־משמעיות. ״חד־משמעו ו מי ו לה ע״י היצירה בתופעות הי  המתג
׳ ו מת. ביצירה האמנ י י טרס או תכלית מסו נ תפסן בהדרכתו של אי ת רק בהי מ י י ק ת  מ
ם הרבות שבהן י י ת הרב־משמעית של כל תופעה ופרשות הח ו ת הדמ ת מתגלי  תי
נה, הופכת ת נצפית על־ידי הרבים. כבאמו ת זו הופכת לממשו א קשורה. דמו  הי
ת לי ת המתג ו ד ח קה של רבים אל א י חיד — לז ה של י י ו ת מחו ו ה גם באמנ ב ה א  ה
ת ובין ושי ת האנ ה שבין העצמו ק י ז א מפעלה ופריה של ה ת הי ו נ מ א ה  בתוך הריבוי. ״

מר בובר. נת ספירת ביניים שלבשה דמות״, או א בחי  העצמות של הדברים, הי

 מה בין ״ציביליזציה" ו״קולטורה״ן כיצד הופכת ההבחנה ביניהם לסולם ערכים של
 העדפות ו

 ך«. בעולם הציביליזציה אנו מפתחים יחסים הנמדדים בתועלת, המכוונים ל״לז״ ולחלק המועיל
. בעולם ה״קולטורה״ אנו מפתחים זיקות ם ת ו ל י ע  'יי שבכל זולת, הדברים נמדדים במידת י
 בין ״אני" ל׳׳אתה״ שביצירות הדמיון המגלות את המציאות בה אנו מעומתים אל דמויות

 שלמות ובעלות אישיות בעלת ערך עצמי.
קה י ז ה ה ו י ו ו ס ל״לז״ לבין מישור הח ח י ה ת ו ו ס נ ת ה ה של בובר בין מישור ה  ההבחנ
לתה ם כאחד. תחי י אתי ם ו י י ט ט ס ״ — הופכת לחוט־שני העובר בשיפוטים א ה ת א ״  ל
ם אל זולתנו ואל י ס ח י י ת סה שבהם אנו מ  בהבחנה־בדיעבד בין שתי דרכי תפי
לם ערכים. פכת סו א מתורגמת לסולם העדפות ההו פה שהי  הסובב אותנו — סו
ם בחברתו ד ם שבו מעורב א י ב המעדיף אופן חי ו  בראשו של סולם הערכים עומד החי
ת מתגלה בהיענות לקריאה, ושי ת האנ ו י ת לו אנושיותו. האחר קו י  ובתרבותו המענ
ת בסיפוק הצרכים, במעשה ובהכרה ו ק פ ת ס ה ה האנושית מתגלה באי ה ה י מ כ  ה
ס של שלמות, ח ם אל י ד א ה זו — חותר ה ה י מ נטרס. בגלל כ  המודרכים על־ידי האי
א פריה ומפעלה לאהבה שהיא מעלתה העליונה, או יצירה שהי ״ ו ה ת א ״ קה ל י  אל ז
נם אפשריים ת אי ו נ מ א ה גם ה ב ה א ה שגם ה נ ו מ קה, אל א י ה ושל הז י ו  של החו

 בלעדיה.

ת ו ד ח א מ  כן הופכות הבחנותיו הקולטורסוציולוגיות של בובר — לטענות ערכיות ה
וויליזציה״ — הופכת רה״ ל״צי לטו ים. בהבחנתו בין ״קו ם ואתי י י ט ט ס  שיפוטים א

ה להערכה.  ההבחנ
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ל ה ש ת ע פ ש ה ה ל ד ג ת ו כ ל ו ם ה ה ם ג ה י ת ו א צ ו ת ם ו י ש ע ל מ ו ל כ א מ י ״ ה ה י צ ז י ל י ו ו י צ ״  ה
י ד י ־ ל ת ע ב צ ו ע מ ה ה ב ש ח מ . ה ת ח ת נ מ ה ה ו ל י ע י , ה ת י ת י ל כ ת , ה ת י ל כ ש ם ה ל ו ע ת ה נ ו מ  ת
ל ם ע י ס ס ב ת מ ר ה ט ש מ ר ו ד י ס פ ם ל ל ו ב ע ו צ י ע ת ל פ א ו ה ש נ מ ת מ ע פ ש ו מ ו ו ה ז נ ו מ  ת
ת ו ג ר ד ב ם ו י נ ב י מ ן ב י ח ב ה ן ל ת י ה נ ם ז ל ו ס . ב ת ו ל י ע י ת ו ל ע ו ל ת י ש ד ע ל ת ב ו פ ד ע ם ה ל ו  ס
ל י ע ו י מ ל ל כ . כ ו ם ב י ס פ ט ה מ ם מ ש ת ל ע ד ן ל י ן א ל כ ע ה ו נ ו י ל ה ע ל ע ו מ ן ב י ך א  — א
ר ש ר א ח י א ל ר כ ו צ י י ל ל כ ל ה ו ש ח ו כ ת ב ד ד מ ת נ ל ע ו ת , ה ו ד ל י ר ע צ ו נ י ה ל כ ו ל ת ו ר י ש  ב

. ה ל י ל ר ח ז ו ח , ו ף ט ו י נ ל ת כ ר י צ י ו ב ת י ל כ  ת

״ ה ת ו ה ת מ ר ו ת צ ו נ ק ה ל נ ו י ס נ ה ו י י ו ט י ם ב ש ם ל ד א ת ה מ ש ת נ ע ו נ ת א ״ י ה ה ר ו ט ל ו ק  ה
י ו ט י ת ב נ ת ו נ , ה ה מ ש נ ־ ת ר ו ם צ ל ג מ י ה מ ע פ ־ ד ח ל ה ש ש ד ח ו מ ת א י ר ב ת ל ר ס מ ת א מ י ה  ו
ם י ל מ ס ת ה כ ר ע . מ ת ו נ ע י ה ת ה ר א ש פ א מ , ה ה ה ל נ ע נ ה ו א י ר ק ת ה ע א י ב מ , ה ת ו י ש י א  ל
א ל י — א ה ש ל ת כ י ל כ ת י ל ע צ מ א ו כ ת א ל ע ו ת ת ל ע ב ת כ ס פ ת ה נ נ י ה א ר ו ט ל ו ק ל ה  ש

. ם ה ו ב ק צ ו ר נ ש ש א פ נ ת ה ו ת י מ א  ב

א ל ת ש ו ר ו ד , ו ר ו ד ר ו ו ל ד ב ה ג ר צ ו י ש ל . י ת ר ב צ ה נ ר ו ט ל ו ק ן ה י ה א י צ ז י ל י ו ו י צ ד ל ו ג י נ  ב
ו נ י ה א י ת ו ר י צ ל י ן ש ת ו ע מ ש . מ ת ו ב ר י ת ר ס ח ת ו ש ר ו י מ ר י ת ם ע ש — ה ד ח ה מ ו ר צ  י
ן ה ת שיש ב ל ע ו ת ת ב ו נ ח ב ן נ ן ה י א ה ו י צ ז י ל י ו ו י צ ם ה ל ו ע ן ב ה ת ב ו ש ע ן ל ת י נ ש ש ו מ י ש  ב
ן ת ו ח כ ו נ , ב ן מ צ ן ע ה א ב י ה ה ר ו ט ל ו ק ת ה ו ר י צ ל י ן ש ת ו ע מ ש . מ ם י ע צ מ א ם ו י ל כ  כ
ת נ ת ו ה נ ד ב ) ל ת י ר ו ט ל ו ק ת ( י ת ו ב ר ת ה ה ל ו ע פ . ה ם י י ח ם ה ע ט , ב ו נ י י ת ח ה א א ל מ מ  ה
ת א ז . ו ם ה ת ל י נ ע נ ה ו י ד י ח י ת ל א ר ו ק ת ה ח ת פ ת ה מ ר ב ח ק ל ו ד י ת צ כ פ ו , ה ת ו מ ם ד י י ח  ל
 ו ב ר ת ה ה ל ו ע פ ת ה ו ב ק ע ב ב ו ל ו ש מ ם ב י א ב ה ה ע ד ו ת ל ה ו ד י ג ה ו ר ו צ ל ה ו ד י י ג ד י ־ ל  — ע
ה ר ו י צ ל ם ב י י ת ו ב ר ם ת י י ן ח י א . ״ ש ד ח ה מ ר י צ י ת ו ר ו ס ל מ ש ש ג פ א מ י ה ת ש י  ת
ה ל ד ם ג י י ח ל ה ת ש י מ צ ע ה ה ע ד ו ת . ה ״ ח ו ר ת ה ע פ ש ה ה ב ו ש ב ם ל י י ח ה ו ש ת — ז ד ח ו י  מ
ת ע ב ו מ ה ה ק י ז ו ב ת ר ב ח ר ל ו ש ק ד ה י ח י י י ח ו — כ נ י י ם ח י פ ק ת ש ה מ כ ו ת ה ב ר י צ י ם ה  ע
י ת ו י ש י א ל ־ י א נ ת ת כ ו י ד ו ח י י ה י ו ש ו נ א ל ־ י א נ ת ת כ ו י ת ר ב ח ן ה י ב ט ש ק י ל פ נ ו ק . ה ו ת ו ב ר ת  ב
ם ה ע ת ו מ י ע ת ו ו י ש י ת א ו ב צ ע מ ת ה ו ר י צ ל י י ש ל ס ר ב י נ ו א א ש ו ן נ ל כ ך ע פ ו  — ה

. ת ו י ת ו ב ר ת ה ת ו ו י ת ר ב ח ה ה י ת ו ב י ב  ס

— ( ה י צ ז י ל י ו ו י צ ה ו ר ו ט ל ו ד ק ח א מ ר ה ו ג ש ן ה ב ו מ א ב ל ה ו ר ו ט ל ו ן ק ב ו מ ב ת ( ו ב ר ת  ה
ה ע ד ו ת ר ב ת ו י ע ב ב ו ק ם ה ר ו ג ה ה ת ו י ה ו — ב נ י י ת ח ו כ י א ר ב ת ו י ע ב ב ו ק ס ה ר ו ג א ה י  ה
ד ו ח י ל י ו ש ח ו ת י פ ו ו נ ו ו י ג , ב ם י פ ק ת ש ם מ ה ה ב ת ש ו ר ו צ ה ב ר ש ע ה , ב ם ה ל ת ש י מ צ ע  ה

. ת ו י ש י א ח כ ת פ ת ה ל ל ו ו ע פ ם ל ד י א ו ש ם ע ה ב ם ש י י מ ו נ ו ט ו א ם ה י מ ו ח ת ב , ו י ש ו נ  א

 כיצד מגיע אדם לאישור עצמי בנשמת הזולת בדרכי האמנות, האמונה והאהבה ז
 השאיפה לכולות מתגשמת בזיקה לאתה שבמעשה היצירה והקליטה האמנותית המוציאים
 ^ אדם מבדידות וממבוכת התוהו. באמצעות האמנות, האהבה והאמונה הוא משתחרר
 מהרגשת חוסר הערך של עולם המאוכלס ב״לז׳׳ים ברי־חליפין המוערכים לפי המטרה

 המצויה מהוץ לגדרם הם.
א ל י ו ש ו נ א ן ה ו י מ ד י ה ד י ־ ל ת ע ס פ ת נ ת ה ו מ ד ל ה ת ש ו מ ל ש ל ה ת א נ ו ו ב ה מ ב ה א  ה

. ם י ש ו ח י ה נ ת ל מ ת ש ל צ ו פ מ א ה ט א ד  ל

ת ר ו ת צ ו נ מ א ת ה ו י ה , ב ה ד י מ ע ה ה ת ר ו ה צ ת ל נ ת ו נ ת ה ו נ מ א י ה ד י ־ ל ת ע ס פ ת ו נ ת ז ו מ  ד
ב צ ע ף ל א א ל ת א ו מ ד ת כ ו מ ל ל ש ט א ח י י ת ה ק ל א ר ת ל ל ג ו ס מ ה ה ד י ח י ה ה ע ד ו ת  ה

. ם) ל ערי ר ש ו ב י צ ת ב נ ת י נ ״ — ה ת ו י ב י ט ק י י ב ו א : ״ י ר ק ת ( י ת ל ו ז נ י ה ב ר ו צ ה כ ת ו  א

ם י ק ל ח ר ה א ש ק ל ל ח ל ה ו ש ת ו ס ח י י ת ה ב ק ו ל ח ם ב י נ י י נ ו ע ה מ י ג ו ל ו נ כ ט ה ע ו ד מ ק ה א ר  ל
ם ז י ל א ו ד י ב י ד נ י א ה . ״ ה ר כ ה ל ה ת ש י ל כ ת ו ה ם א י ס ר ט נ י א ת ה נ י ח ב ה מ א ר נ ה ה נ ב י מ  ב

. (בובר) ״ ק ל ח ק כ ם ר ד א ת ה ה א א ו ם ר ז י ב י ט ק ל ו ק , ה ם ד א ן ה ק מ ל ק ח ה ר א ו  ר
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 ו י ש י א ת ה ו מ ד ל ה ת ש ו מ ל ש ן ה ת מ ו מ ל ע ת ו מ נ ל ת ש ו י ב י ט ק נ י ט ס נ י א ת ה ו י ו ל ע פ י ה ם ה  ג
ו ת מ ו ר ת כ י ו ק ל ם ח ר ו ג ב ב ל ה ־ ת מ ו ש ת ת ת א ו ד ק מ ן מ . ה ת ל ע ו פ ה ה ו י ח ת ה י  ת
־ ת ש ו ח ל ת כ ק ו ח ש מ ה ־ ן ו צ , ר ב ע ר , ה ה ד ר ח , ה ה ק ו ש ת ל ה ה ש ס י פ ת ך ב . כ ת ו ל ע פ י ה  ל

. ק ו פ י ס ת ל פ א ו ש ה ה ק ז ך ח ר ו  צ

ה ל א ם ב י ר ק מ ק ב ד ר ת — א ו ר י ד ם נ י ת ע ה ל ל ג ת ת מ ו מ ד ל ה ת (GANZHEIT) ש ו ל י פ  ה
, ו ל ו מ ר מ ש ת א ו מ ד ל ה ת ש א ת ז ו ל ו ת כ ר כ ה ף ל א ו ם ש ד א . ה ה ת א ה ל ק י ז ת ה ה ת פ ת  מ
ל ם ע י ס פ ת נ ם ה י ט ק י י ב ו א ש ב מ ת ש ה ן ל ת י ר נ ש ש א ו מ י ש ב ק ו ל ח ק ב פ ת ס א מ ו ן ה י  א
ק ס — ר ח י י ת א מ ו ה ה י ל ר א ש ת א ו מ ד ת ה ר ו ת צ ת א ו ל ג ו ל ב א צ ע ש ל ק ב א מ ו . ה ו ד  י
ן א כ . מ ם י נ מ י ס ם ה ל ו ע ו ב מ צ ו ע ל ו ש ת ו י ש י א ו ו ת ו מ ם ד ת ו ת ח ע א י ב ט ה ל ל כ ו ז י  א
ו ת ו י ש י ם א ת ו ת ח ה א מ ת ע א ש ו נ ת ו ט פ ת ת נ ו מ ה ד ל ג מ ה ה ר י צ י ם ל ד ל א ו ש ת פ י א  ש

. ו י ת ו י ו ו ח י ל ו ט י ב , ו ר צ ו י ל ה  ש

, ת פ פ ו ח ה ו ל י ב ק ת — מ ל ו ז ב ת ו י ש ו ה ת ה ו ס נ ת ה ת ב ו מ ד ת ה ע ב ט ה ל ת ו ו ל י פ ו ל ה ז פ י א  ש
ב ו צ י ך ע ו י ת מ צ י ע ו ט י ב ו ל ס א ח ל י ת ש ו מ ל ש ה ל ה י מ כ : ל ה ב ה א ו ל נ ת פ י א ש , ל ם י ת ע  ל
ת י ס י ס ב ה ה פ י א ש ת ה מ ש ג ת ה מ ל ל א כ . ב ת ו נ מ א ת ב ו י ת ח ו י ו מ ת ד ר י צ י ר ו מ ו ח ל ה  ש
, ו ח ו , כ ו י פ ו , י ו נ ו ר ש , כ ו ש ו כ , ר ו י ש ע ן מ י ק בג א ר ל ״ ו א ו ר ה ש א ב ו ״ ה ו ר ש א י ד ש י ח י ל ה  ש
ר ו ש י א ת ב ו כ ז ו ל ו ז נ ת פ י א ת ש ל כ ס ו ת ש מ י מ ש ת ה ת ו ו ס נ ת ה ם ה ל ו ע . ב ׳ כד ו ו י נ ו  א
ה ת מ ש ג ה ה ב ת ל ו א ג ה ל ע י ג א מ י ״ — ה ד ב ל ו ב נ מ צ ל ע ל ג ב ת ״ ל ו ז י ה ד י ־ ל י ע מ צ  ע

. ת י ת ו נ מ א ה ה י ו ו ח ב ה ו ר י צ י , ב ה ב ה א  ב

א . ל ר ב ד י ב ו ל ו ת נ י א ס ש ח י ד כ י ח י ל ה ס א ח י ם ה י י ק ת ת — מ ו נ מ א ב ה ו ב ה א  ב
ת נ י ח ב ל מ י ע ו י ל א י ע ו ו מ ת ו י ה א ב , ל ת מ י י ו ס ה מ צ ו ב ק ו ל ה א י ר ו ג ט י ק ו ל ת ו כ י י ש  ב

. א ל מ א מ ו ה ה ש י צ ק נ ו פ  ה

ל ד ב ב נ ו ק י נ ל ו ק ס . ר ״ ו ת ו ב י ו א ץ ל ו ה ב מ י ו א ת ה ו ש י ״ ם ב י ד ו ו מ נ ת א ו נ מ א ב ה ו ב ה א  ב
. ו ת ב ה א ב ו ו ת ר י צ י ם ב ל ל כ ו מ א י צ ו י ה ק ס ב י ו ט ס ו ד ך ש כ ף ב ס ע כ צ ר ב ו ב ם ע י ח צ ו ר ר ה א ש  מ
 ו א י ד י א ם ו י י ט י ל ו ת פ ו ל ו ב ם ג י ע ב ו ק ה ה ר ג י ש י ה מ ו ה ת ת ת א ו צ ר ו ת פ ו נ מ א ה ה ו ב ה א  ה
י נ י ע ת ב ו נ כ ו ס מ ן ל ה י ת ת ש ו ב ש ח ן נ ל כ ת — ע ו ל י ל כ ת מ ו ק ו ל ח ם ו י ר ו ס י ל א ם ש י י ג ו  ל

. ם מ ו י ן ק ע מ ה ל ל ת א ו ל ו ב ג ם ו י מ ו ח ם ת י י ק ם ל י ש ק ב מ ם ה י ד ס מ י  מ

ק ז ח ו ת מ ו י ה ה ל צ ו ר ם ו ד א י ה ד י ־ ל ו ע ת ו ש י ר ב ש א ת ה ם ל ד ה א צ ו ר : ״ ר ב ו ר ב מ ו א  ו
ם ד ת א נ י ח ם ב ד א ה ם ש ו ש , מ ר ו ש י א ה ל ק ו ק ם ז ד א ש ה פ . נ ו ר ב ל ח ת ש ו ש י ח ב כ ו נ  ב
, ה נ ש א י י ר ה ש א ה ב נ ש א י י ן ה כ , ש ר ו ש י א ה ל ק ו ק ה ז י ח ן ה י . א ה ר ז ו ש י א , ל ך כ ק ל ו ק  ז
ל ע א ב ט ל ה ן ש י מ ה ־ ת כ ל מ ך מ ו ת ח מ ל ו א ש ו : ה ם ד א ן ה א כ . ל ה י ל ל ע פ ו ק נ פ ס ן ה י א  ו
ה פ ו ו צ ה י ר ה , ו ו ה ו ב ו ו ה ו ת ה ב ד י ל א מ ו ף ה ק ו , מ ת ד ד ו ב ה ה י ר ו ג י ט ק ל ה ה ש ז ע ה  ה
ש פ נ ם ל ד ש א פ נ א מ ל א א ו ב ל ל ו כ ו י נ י א , ש ה י ו ו ה ה ־ ר ת י ל ה ׳ ש ן ה ׳ ה ל ד ר ח ב ה ו ע נ צ  ב
ק ח ר ״ . (בובר ב ״ ם מ צ ת ע ו י ל ה ם ש י מ ש ת דגן ה ה א ז ה ל ז ם ל י ש י ג ם מ ד א ־ י נ ; ב ם ד  א

( . ״ ה ק י ז  ו

61 







 פרק שלישי: האמנות ניכרת ביצירות המופת
 הפיוטיות שבמדיום

 מה גין אמנות ומדיום 1
 ״ אמנות נכרת ביצירות המופת כשם שמדיום ניכר בטכניקה ובתחושה הנענית לו. רוב
 יצירות המשחק והחיקוי — מעוררות ריגוש והיפעלות (חמלה, חרדה — בכי, צחוק, מתח,

 אימה).
ת ה א ר ג מ ה ה ק י נ כ ט ר ב כ י ם נ ו י ד מ ם ש ש ה כ ל ת ש פ ו מ ת ה ו ר י צ י ת ב ר כ י ת נ ו נ מ  א
ם ו י ד א מ ו , ה ת ו נ מ ת א ו ר י צ ת י ר י צ י ש ל מ ש מ ר ה ו י צ . ה ו ת ו ת א ט ל ו ק ה ה ש ו ח ת  ה
ת ר כ י ה נ נ י ר א ו י צ ת ה ו נ מ . א ד ו ק ־ ת ו ח ו ו ל ך א ר ד ־ י נ מ י , ס ם י ט ל ר ש ו י צ ם ל ש ג מ ש מ  ה
. ה ם ז ו י ד מ ו ב ר צ ו ר נ ש ת א פ ו מ ה ־ ת ו ר י צ י ת מ ו נ מ א ו כ נ ה ל ע ו ד א י י ה — ה ל ם ש ו י ד מ  ב

ע ד ו ו — נ נ ו ב ר ר ו ה ע ל א ה ש י ו ו ח ת ה ו ע צ מ א ר ב ו י צ ת ב פ ו ת מ ו ר י צ י ו ל נ ע ד ו ו ת נ ז ש א  מ
ר ש ה א ר י צ י ם ל י ע ד ו ו מ נ י ש ע : נ י ר ו י צ ם ה ו י ד מ ל ה ת ש ו י ת ו נ מ א ו ה י ת ו י ו ר ש פ ל א ו ע נ  ל
ת פ ו מ ת ה ר י צ ל י ם א י ע ד ו ו ת ו מ נ . א ת פ ו מ ת ה ר י צ ל י ו ש ז ה ל מ ו ה ד י ו ו ם ח ו ר ג ה ל ח ו כ  ב
ו נ ש פ י נ ב ו ה א ו ל נ ת ו ע ד ו ו ת ה ה ל מ ו ד ת — ב י ע צ מ י א ת ל ב ה ה י ו ו ח ת ה ו ע צ מ א ת ב ו נ מ א  ב
ם י ד מ ו ו ל נ , א ת פ ו ת מ ו ר י צ ל י ן ש ה י ת ו מ ו ו ח נ י ו ו ח ש . מ ם ת ו ם א י ב ה ו ו א נ א ה ש ב ה א ל  ו
ת ו נ מ ת א ו ר י צ ן י י ב ) ו ן ג ו ו ס ן ל י א ן ו ע ב ט ת מ ו י ד ו ח י ן י ה ה ש ל א ת ( ו ר י צ ן י י ן ב י ח ב ה  ל
ן י ב ן ו ת ט י ל ת ק י י ו ו ן ח י ב ף ש ת ו ש מ ל ה ל ג ו ב נ י נ י ע ת ב ו י ת ו נ מ ת א ו ב ש ח נ ת ה ו ר ח  א
י נ ר ב א ש ל ן ו ה ת ל ו פ ת ו ש מ ת ה ו נ ו כ ת ת ו נ מ ת א ו ר י צ י . ל ת פ ו מ ת ה ר י צ י ו מ נ י ת ו י ו ו  ח

: ן ג ו  ס

ח : ת ט מ ר י ס ד י ־ ל ם ע ר ג נ ש ה ו ג י ר ה ב מ צ ו ב ע ש ר ו ג י ם ר ו ר ג ן ל ח י ל צ ה ת ב ו ל י ע ן י  ה
ו נ ם ל ו ר ג ן ל ח י ל צ ה ת ב ו ל י ע ן י . ה ה י ת ו א צ ו ת ל ה ו ל י ל ע ו ל נ ת ו ת א ד ב ע ש מ ה ה י פ י  צ
ת ו ד י ר פ ת ו ו ש י ג פ ם ( י י ט מ ר ד ו ל מ ם ה מ פ י מ ח ה כ ו נ ת ל ל מ ו ח ת ו ע מ ו ת ד ו ש ג ר ת ה  ל
, ה ס ר א פ ב ל ש ש י כ ב צ מ ת מ ו ע מ ד ד ק ע ו ח צ ו ל נ ן ל מ ר ו ג ת ב ו ל י ע ן י ת לב״) ; ה ו ט ב ו צ  ״
ת ו ר י צ : י ן ו ג כ ) . ה מ י א י ה ט ר ס ב ת כ ו י ת צ ל פ ת מ ו ע ת פ ת ה ו ע צ מ א ת ב ק ת ש ה מ ד ר ח ו ל  א
, ק ו ח צ ה ה ד ש י ב ד ר א ה ל ו ר ו ל ל ש , כ ה ד ר ח ה ח ו ת מ ה ה ד ש ק ב ו ק ׳ צ י ל ה ש ת כ ו ל י ע  י

. ( י ה הבכ ד ש ל ב ג ל ס ש  כ

ה ק ת פ ר י ה ט ר ס ו כ ה א י פ ר ג ו נ ר ו י פ ט ר ס ם כ י ל ו ד ם ג י נ ו מ ל ה ן א ע י ג ה ת ב ו ח י ל צ ן מ  ה
, ן מ ז ת ה ת א ו ל ב ן ל ח ו כ ה ב נ ת ו ן מ ת ח ל צ ה : ה י ז י ב ל ט י ה כ ס ת מ ם א י ש ד ו ג ת ה י ת ר ט ש  מ
ת ת א ר ד ב מ ב ו ל ה ־ ת מ ו ש ת ת ת א כ ר ו צ ה ה ר ו צ ן ב ו י מ ד ת ה ו א ת א ו נ ר ק ס ת ה ת א ו ר ג  ל

. ( ״ ק א ׳ ז ו ק , ״ ״ ה ל א ו נ מ ע , ״ ״ ח ו ר ם ה ף ע ל ח : ״ ן ו ג כ ) . ם ו מ ע ש  ה

ת נ י ח ב ו מ , א ם ת ר י צ ך י ו ם ת ו י ד מ ו ב ש ע נ ם ש י י ו ס י נ ת ה נ י ח ב ם — מ י ת ע ת ל ו נ י י נ ע ן מ  ה
ת ו א ש ו ן נ ה ת ש פ ל א מ ה ה י צ מ ר ו פ נ י א ת ה נ י ח ב ו מ , א ן ה ה ב ס ו נ י ש ד ו ח י י ה ה נ ב מ  ה
ט ק פ א ת ה נ י ח ב ו מ , א י ר ל ו פ ו פ ע ה ד מ ת ה ו ר פ ו ס ן א ו ת ע ל ה ו ש ז ה ל מ ו ד ן — ב מ  ע
, י ל ר ס ו , ו ׳ ג י י , ק י ל ג נ י : ט ן ו ג כ ) . ה ר ג ש ן ה ו מ נ ת ו ת א ו ע ז ע ז ן מ ו ה ב ם ש י ד ק ת ר ה ס  ח

. ( ו ק ס נ ו  י

ל ק ש מ ה ־ י ו ו י ת ש ע א ז ע ז י ל ל ב ו מ נ י ל ת ע ו פ י ע ר ן מ ה ע ש ג ו ר ת ה נ י ח ב ת מ ו מ י ע ן נ ם ה י ת ע  ל
ר כ , ז ק ה ש ת מ ש ג ר ה ת ו ו צ י ל ו ע נ ן ל מ ר ו ג ת ב ו ע ש ע ש ו מ , א ו נ ל י ש ת ע ד ו ת ה י ו ש ג י ר  ה
, ם ג : א ן ו ג כ ) . ב ו ט ם ל י ר ו כ ז ם ה י ד ל י י ה ק ח ש מ ו ב נ ת ו ו א ו י ל ת ש ו מ י ע נ ת ה ו ש ג ר ה  ל

, וכדי). ״ י ק ל ט י א ש ה ק ע ה ב ו כ , ״ ״ ן ג י ד ה מ ר י ו ו ל א , ״ ת ו י ש ו פ י ח  ה

א ו ת — ה ו ע ש ע ש מ ה ת ו ו מ י ע נ , ה ת ו נ י י נ ע מ , ה ת ו ה י ל צ מ , ה ת ו ל י ע י ת ה ו ר י צ י ף ל ת ו ש מ  ה
ו נ י נ י ע ת ב ו ב ש ח ן נ . ה ן ה ש ל ד ק ו מ ן ה מ ז ל ה י ש ק ח ש י מ ו ל י ב ר ו ו ד י ת ב ו ר י צ ן י ת ו י  ה
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ה י ת ו נ ו כ ת ת מ ח א ק ב ל ת ח ו ח ק ו ן ל ר ה ש א ת כ ו י ת ו נ מ ס א א ג ל ת א ו י ר ו ד י ק ב א ר  ל
. ן ה ל ת ש ו ל י ע י ת ה ו נ ו כ ם ת ב ע ל ו ש מ ב ף ו ס ו נ ת ב פ ו ת מ ר י צ ל י  ש

 כיצד נבדלת היצירה הפיושית־אמנותית משאר יצירות המשחק והריגוש 1
 .~ בנוסף להיותה מספקת אינסטינקט המשחק בריגושיה — היא מעצבת מציאות אישיותית
 ^ עצמאית המייצגת ראייה חדשה של העולם. היא לא רק משיגה מטרות קבועות לפי כללים
 שנוסו — היא קובעת מטרות חדשות ומופתים ההופכים "כללים״ ליוצרים ההולכים

 בעקבותיה. מעבר לסיפוק נוצרת הזיקה וההתוודעות.
י ו ק י ח ק ו ח ש ל מ א כ . ל ק ח ש ת — מ ו נ מ ת א ר ן צ ל י כ ם ב י א ו ו ר נ ת א ו ב ת ר ו נ י ח ב  מ
ק ח ש מ . ה ק ח ש מ ם ה ו ח ת ת מ ג ר ו ת ח ו נ מ א ת ה ר י צ . י ת ו נ מ ת א ר י צ י ו ל נ י נ י ע ם ב י ב ש ח  נ
, ש א ר ם מ י ע ו ב ם ק י ל ל י כ פ ל ל ה נ ת , מ ״ ס נ ד ו ו ל מ ו ה ״ ל ה ט ש ק נ י ט ס י א ת ה ק א פ ס  מ
ם ל ו ע ־ ת נ ו מ ת ת ר י צ א י ל , ל ן ו ח צ נ ן ו ו ר ת ת — פ מ י י ו ס מ ת ו ר ד ג ו ה מ ר ט מ ה ל ר י ת ך ח ו  ת

. ה ש ד ה ח י י א ת ר א ט ב מ  ה

״ ם י ג ו ס ״ ת ל ו כ פ ו ה ת ה ו נ ו ב , ת ד ב ע י ד , ב ם י ס ה י י ו מ נ ת א ו י ת ו נ מ א ת ה פ ו מ ת ה ו ר י צ י  ל
ו ו א ה ז נ ו כ ל ת ל ג ת ב ו נ מ ת א ר י צ י ה ל ר י צ ם י י ב ש ו ו ח נ ן א י . א ת ו נ מ א ה ב ר י צ ל י  ש
־ ו נ מ א ה ה ר י צ י ת וכדי). ה ו מ י ע נ , ה ת ר ר ו ע א מ י ה ן ש י י נ ע , ה ה ת ח ל צ , ה ה ת ו ל י ע י ת ( ר ח  א
ה ל ג ת מ ת ה ו מ ל ש ל ה ל ג ת ב א ז כ ו ל נ י נ י ע ת ב ב ש ח ) — נ ״ ה ל ו ד ג ה או ״ ת ( י ת פ ו מ ת ה י  ת
ן י ב ט ו ל ו ק ן ה י ת ב ח ת פ ת ה מ ק י . ז ה ל ת ש ו מ י י ו ס ת מ ו נ ו כ ת ב ל ו ל נ מ ם ש ר ו ט נ  ל
ק ל א ח י ו ה ה ז ק י . ז ה מ ל ש ת ו י ד ו ח י , י ת י ל ר ג ט נ י ת א ו מ ד ה כ ר י צ ל י ה ש ת ו י ש י  א
ה ש י ג פ ה כ ר ו מ ן ת ה ת ב מ ר ו ג , ה ו נ י י ח ח ב כ ש י נ ת ל ד ב ע ו מ ה ל ד ע ו ת מ כ פ ו ה ה ה י ו ו ח ה  מ
ה ע ד ו ת י ה ר ו ש י מ ת ב ד ה ד ה מ ה ו ד י מ א ע י ו ה נ י ל ה ע ת ע פ ש ר ה ש ה א י ת ח ו י ש י ם א  ע
י ת י י ו ו ע ח ק ש ר מ א ש י ה ל ב ם מ ל ע נ ף ו ל ו ק ח ח ש מ . ה ו נ י י ל ח ת ש י נ ו ב ת ה ת ו י ש ג י ר  ה

. ה ק י ח ז ת פ ן ל ת י ה נ מ ה ע ש ד ת ח ו מ ד ו מ ה א ש ד ם ח ל ו ת ע נ ו מ ת  מ

( ן ה י נ י מ ת ל ו ר ד ב מ ו ה ת א ו מ י ע נ , ה ת ו נ י י נ ע מ ה ״ ( ת ו ל י ע י ״ ת ה ו ר י צ י ל ה ת ש ר ו ק י ב  ה
. ה נ א ד י ה ה ה ב ר י צ י ל ה ת ש י ט נ נ י מ ו ד ה ה נ ו ב ת ה ם מ י ע ב ו נ ם ה י נ ו י ר ט י ר ק ת ב ש מ ת ש  מ
ן ה ב ם ש י נ פ ו א ה ם ו י ע צ מ א ל ה ע ה ו ר י צ י ל ה ה ש ת ר ט ל מ ל ע ו א ש ה ל ל ו כ ו י ז ת כ ר ו ק י  ב
, ה ד ר ח ט ה ק פ ת א ת א ו ל י ע י ה ב ג י ש ם ה נ מ א . ה ה ר י צ י י ה ד י ־ ל ו ע ה ז ר ט ה מ מ ש ג ו  ה
־ ר ס ת ח א א י צ מ ה ה ל ח י ל צ ם ה נ מ א ג ל ה י ש ה ה ל ש ק י ו ב ת ו י א כ ב ו ה ק א ו ח צ , ה ח ת מ  ה
י נ י ע ם ב ת ג נ י י נ ע ה מ כ פ ך ה כ ב ה ו ל ם ש ו י ד מ ה ב ת ש ע ש ש ו מ י ש ת ה נ י ח ב ם מ י ד ק ת  ה
ת ו ר י צ ב י ו ש ח ת ל נ מ ־ ל ם ע ה ה ל פ ה י ל ו ב ח ל ת כ ת ש ו ר י צ י ם ב י ס ו נ מ ה ם ו י ל י כ ש מ  ה
ק ח ש מ ת ב ו פ ת ת ש ל ה ה ש ש ג ר ו ה נ ם ל ו ר ג ל ר ו ד ב ה ל ח י ל צ ם ה א ״ ? ה ם י ד ק ת ת ו ר ס ח ״  ל
ת ו מ י ע ו ל ת א ו י ש י א ל ה ת ש ו ב ר ו ע מ ם ל ר ו ו ג נ י א ק ו ח ש מ ת ה ו ל ו ב ג ג מ ר ו ו ח נ י א ה ש ר ג  מ

? ו נ ת ע ד ו ת ו ו נ ל ר ו ם ג  ע

ת ו ח כ ו נ ת ל ו ע ד ו ו ת ה ל ה ה ש י ו ו ה . ה ה ת ר ט א מ י ה ה ת ו ה ב ו , נ ה ר ט ן מ י ת א פ ו ת מ ר י צ י  ל
״ — ה ת א ״ ״ ל ז ל ״ ך מ פ ה ם ש ד א ת — כ ו נ מ א ת ב פ ו מ ת ה ר י צ . י ה ת מ ש ג א ה י ו — ה  ז
ה ן ל י א ה ש ר י צ : י ו נ י נ י ע ת ב ו נ מ א א י ו ה ה ז נ י ח ב . מ ה מ צ ע ה ל ר ט א מ ל י א ע צ מ ה א נ י  א
ך ו ה ת מ ם ע י ש ג פ ו נ נ א ה ש ש י ג פ ה ב ת ו ע מ ש ל מ כ ה ו מ צ ע ץ ל ו ח ה מ א צ ו ו ת ד א י ק פ  ת
ך ו ת ו ב נ ל ״ ש י נ א ״ ל ה ת ש י ל ג ך ת ו , ת ה ת ו י ש י א ה ו ד ו ח י ל י ה ש ט י ל ק ת ו ו נ נ ו ב ת  ה

. ס ו נ י ג נ ו ל ל ו ש נ ו ש ל ת ושגב, כ ו ל ע ת ת ה ש ג ר ך ה ו , ת ה ל ״ ש ה ת א ״  ה

ם — ה ש ל ם כ י ע ו ד ם י י נ ו י ר ט י ר ק ת ב ש מ ת ש ה מ ל ו ד ג ת ה ו נ מ א ת ה ר י צ ת י ר ו ק י ן ב י  א
ת פ ו מ ת ה ר י צ . י ה ר י צ י י ה ד י ־ ל ה ע ת ג ש י ה ע צ מ א ה ו ר ט מ ת ה ת א נ ח ו א ב י ן ה י י א ר ה  ש
ת ך א י ר ע ו נ י פ ם ל י כ ר ע ם ה ל ו ס ן ב ו י ל ך ע ר ה ע כ פ ו ה ה ב ל ש ן מ ו י ר ט י ר ק ת ה ר צ ו  י
ק ל ת ח ו ל ט ו נ ן ה ה ש ל ת כ ו נ י ח ב ה מ י ל ת א ו ב ר ק ת מ , ה ו ה ש מ ה ב ת ל ו מ ו ד ת ה ו ר י צ י  ה
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, ת י ש א ר : ב ו , א ט ל מ , ה ה א י ד , מ ס ו פ י ד : א ן ו ג . כ ן נ ו ו ו כי ן א ח ו ת י ך פ ו ה ת י ת ו נ ו כ ת  ב
ס ו נ ו , ו ס ס י ל ו , י ב ו ז מ א ר א ם ק י ח א , ה ם ו ל ש ה ו מ ח ל , מ ט ו ש י ן ק ו , ד ל י ר ג ט נ פ א ו ו ט נ ג ר  ג
־ ס ל ו ו ס ל א נ י נ ס מ א , ל ו ד ר נ ו א ל ה ל נ ו ר ח א ה ה ד ו ע ס , ה ו ל ׳ ג נ א ל א כ י מ ה ל ט י י פ , ה ו ל י מ  מ

. כדי ו ו ס א ק י פ ל ז ו י י  ק

 כיצד הופכת האינטרפרטציה ליצירה ו
 אינטרפרטציה של מציאות פיוטית (קומפוזיציה, מחזה, תסריט — שיר, ספור, רומן) על
 ^ ידי קריאתה, נגינתה או עיצובה באמצעות משחק ובימוי ומסות ביקורת — עשויה להיות
 ליצירה ריגושית־יעילה, או ליצירה פיוטית־אמנותית כאשר היא נותנת ביטוי לחוייה

 ומעוררת חוייה לנוכח המציאות שנוצרה בה.
. ה ש ד ה ח י ו ו ה ה ו ו ה ת — מ י ט ו י פ ת ה פ ו מ ת ה ר י צ ם י ת ע ש ד ו ה ה מ ש י ג ל פ  כ
א ן ל ל כ ה — ע ז ח מ ת ה י א ת י א ר ר ב כ ה ו ל י ל ע ת ה ר א י כ י מ נ א ם ״ י ר מ ו ו א נ ן א י  א
ה ש ד ה ח ש י ג ו פ נ ת ל נ מ ו ז י מ ר ה , ש ״ ט ל מ ת ה ק א ח ש ס מ נ י ק ג ל ת א ת א ו א ר י ל י ל א ד  כ

: ״ ט ל מ ה ה ״ ר י צ י ל ה ת ש י ד ו ח י י ת ה ו י ש י א ם ה  ע

ת ר כ ו מ ה — ה ר י צ , י ה ר י צ י ו ל ל ה ש י צ ט ר פ ר ט נ י א ס ו נ י ק ג ל ל א ה ש ש י ג פ ם ה ה ע ש י ג  פ
ם ה ע ש י ג ל פ כ . ב ו ה ז ר י צ ם י ו ע ר א ל ב ש ה ו י י ב י ל ו ל א ו ש ת ש י ג ם פ ו ע נ י ת ו ש י ג פ ו מ נ  ל
ל ו ש ת ו י ו ו ח ש ל ד ע ח ב א מ י ה ה — ש ל ה ש ש ד ה ח י צ ט ר פ ר ט נ י ת א ע צ ב ת ה מ ר י צ י  ה
ל ״ ש ע ו צ י ב ל ״ . כ ה נ ו ש א ר ם ה ע פ ם ב י ש ג פ ו נ נ ה א מ , ע ו ל ו ש ת ר י צ י , ל ״ ע צ ב מ ה  ״
ט — ס ק ט ם ב י א ר ו ו ק נ א ה ש א י ר ק ו ה ה א נ י ג נ ו ה ק א ח ש מ י ה ד י ־ ל ם ע ה — א ר י צ י  ה
ה ת ו י ש י א ע ל צ ב מ ל ה ו ש ת ו י ש י ן א י ה ב ק י ל ז ה ש ש ד ת ח י ל ג ת , ל י מ ע פ ־ ד ע ח ו ר י א ך ל פ ו  ה

. ה ר צ ו י ה ו ר י צ י ל ה  ש

ה ר י צ י ך ל ו פ ה ה ל י ו ש ט — ע ל ו ק ל ה ה ש י צ ט ר פ ר ט נ י א ה ע ו צ ב מ ל ה ה ש י צ ט ר פ ר ט נ י א  ה
ה ע י ב מ ת ה ר ו ק י ב ל ה ם ש י ל י מ : ב ה ש ד ה ה ר ו צ ם ו ו י ד מ ב ב צ ו ע מ ע ה ב י מ ד י ן ל ע י ג ה  ב
, ת י ל ק י ס ו ה מ ר י צ ל י ה ש נ י ג נ , ב ה ז ח מ ן ל ו ר ט א י ת ת ג צ ל ה י ש ו מ י ב ב ק ו ח ש מ , ב ה י ו ו  ח
ה ל ם א י י ו ט י ב ה ש ד י מ י •, ב ע ו נ ל ו ט ק י ר ס ל ת ב ש ו צ י ע ב ם ו ו ל י צ , ב ת ר ו מ ז ת ל ה ח ש ו צ י נ  ב
ר ר ו ע ת ל ו י ו ש ע ת ה ו ר י צ י ם ל ף ה ם א י כ פ ו ת ה ו נ מ א ת ה ר י צ ם י ה ע ש י ג פ ת ה י י ו ו ל ח  ש
ו ב ש ח י ת — י י ת ו י ש י ן א י ה ב ק י ז ל ת ו ו ל ע ת ת ה ש ג ר ה ת ל מ ר ו ג ת ה י ד ו ח י ה י י ו ו  ח
ו ו ה י י ת ר ו ק י ב ע ה ב מ ו ה ע א ו צ י ב ה ה ש ד י מ . ב ו נ י נ י ע ת ב ו נ מ ת א ו ר י צ י ״ ל ם י ע ו צ י ב ״  ה
ת ד י ל מ ש ש א ר ם מ י ע ו ב ם ק י נ ו י ר ט י ר י ק פ ״ ל ך ר ע ד ״ ד ו מ ט ה ו פ י ו ש י א ת ד ב ו ח ע ו ו י ק ד  ר
ה ל ם א י ע ב ו מ י ה ה — י י ת ו ר ט ת מ נ י ח ב ה מ ר י צ י ל ה ן ש ו ל ש כ ו ה ״ א ה ח ל צ ה ה  ״
ה נ י ג ב ה ש י ו ו ח ל ל ל ך כ ר ד ו ב נ ו ל מ ר ג א י ך ל , א ו נ י נ י ע ן ב י י נ י ע ר ס ו ח ״ א ם י נ י י נ ע מ  ״

. ת ו נ מ ת א ו ר י צ ן י ה א ל ר ק  נ

. ו נ י נ י ע ת ב י ת ו נ מ ה א ר י צ ו י ק א ח ש מ ״ כ ה ל י ע י ה ״ ר י צ ת י ו י ה י ל ו ש ע ע ו צ י ל ב כ ן ש א כ  מ
ה י ו ו ת ח מ ר ו ג ת ה י ת ו נ מ ה א ר י צ ו י ת א י ע ד מ ה ו ל י ע ה י ר י צ ת י ו י ה ה ל י ו ש ת ע ר ו ק י ל ב  כ
י נ ר ו י צ ו ט י י ב ד י ן ל ה ה ב ע י ג מ ת ה י ת ו י ש י א ה ת ו י ד ו ח י י ה ה י ו ו ח ן ה י ה — בג מ צ ח ע ו כ  ב

. י ת ו י ש י א  ו

: ו נ ש פ י נ ב ו ה א ו ל נ ס ח י ו ו נ י ל ת ע ו ב ו ה א ת ה ו נ מ א ת ה ו ר י צ י ו ל נ ס ח ן י י ה ב ו ו ש ה ־ ד צ  ה
ת י מ ו ו ח מ ת — כ י ת ו נ מ א ה ה ר י צ י ם ל י ש ח ו ו ר נ א ה ש ב ה א ה ת ו י ת ו נ מ א ה ה י ו ו ח  ה
ן י ת ב ש ד ח ת מ ת ו ב כ ר ו ה מ ק י ל ז ת ש ו י ו מ ש נ ת ה ת ה ח ה א ו ו ה ם — מ ד א ו ל נ ת ב ה  א
ת ו י ש י א ם ה ו ע נ ת ו ר כ ה ה ק י מ ע מ ת ו כ ל ו ה ל ש כ . כ ה ב ו ה א ת ה ו י ש י א ו ל נ ת ו י ש י  א
ת ו ל ח ת ה ו ר ו מ ת ת — ה ו י ש י א ל ה ה ש ת ו ח ת פ ת . ה ה ק י ז ת ה ח ת פ ת ן מ ה — כ ב ו ה א  ה
ת ר כ י ה — נ ת י מ ד ת ו ב נ י ת ו י ו פ ק ת ש ה ב ו ו נ ת ב ו ל ח ת ה ו ר ו מ ת , ה ו נ י נ י ע ה ל ת ו ל ג ת ה ב ה ו  ב

. ה מ ו ע נ י ת ו ש י ג פ  ב
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ר א ש ה מ ת ו מ ת ד ם א י נ י ח ב ו מ נ ו א ה ז ע י ד ח י ו כ ל — ב ו כ י ב ו כ נ ה ל ע ו ד ה י ת ר ו  צ
ה — ק ו מ ת ע י ת ו נ מ ה א י ו ו ח ו ל נ ו ל מ ר א ג ל ת ש ו ר י צ י ד ל ו ג י נ . ב ם י ש נ א ו ה ת א ו ר י צ י  ה
ה י י ו פ צ ה ה ת ר ו ה צ ת נ ת ש ו נ ל י א , כ ש ד ח ד מ י מ ת ת פ ו מ ת ה ר י צ ת י ם א י ל ג ו מ נ  א
ה ת ו י ש י א ה שיש ל ה ז ע ת פ ח ה ו . כ ש ו נ א ת ב ח ת פ ת ת מ ו י ש י א ו כ נ ת ו ע א י ת פ ה ה ל ח ו כ ב  ו
ת ו ר י צ י ת ש ו ר ו מ , ת ו נ ו ב ל ח ת ש ו ר ו מ ת ה ע מ ב ו ה — נ מ ו ע נ י ת ו ש י ג פ ת ב פ ו מ ת ה ר י צ ל י  ש
ן ה ו ב א ל י מ ד ש י ק פ ת ה ל מ ו ד ד י ק פ ן ת ה ו ב א ל י ת מ ו נ ו ש ת ה פ ו מ ת ה ו ר י צ י ת ו ו נ מ א  ה

. ם מ ו ע נ ס ח י ו ו נ ש פ י נ ב ו ה  א

 כיצד אנו משתמשים במילים ״אמנות״, ״אסטטיקה״ ו
 ״אמנות״ — כשם כולל לתכונות המשותפות של יצירות מופת פיוטיות הניכרות ככאלה
 — בחוייה שבה אנו נענים להם ובזיקה המתפתחת בינינו ובין המציאות האישיותית שעוצבה
 י בהן. ״אסטטיקה״ — שם לתחום הדיונים במכנים המשותפים של היחסים בין בני אדם
 ובין צורות ויצירות אמנות; כולל: המכנים המשותפים של ההעדפות וההערכות ליצירות

 כאלה.
ן ו י ר ט י ר ק ת ה ו ש י ר ת ד ה א א ל ל מ ל ג ו ב נ י נ י ע ת ב י ת ו נ מ ה א נ י ת — א י ת ו נ מ ת א פ ו ת מ ר י צ  י
ו נ ת ק י ח ז ת פ ת ה ו ב נ י ו ו ח ת ש י ע צ מ י א ת ל ב ה ה י ו ו ח ת ה ו כ ז . ב ״ ת ו נ מ א ג ״ ו ס ה ל ס י נ כ מ  ה
ת ן א י י צ ״ מ ת ו נ מ א ם ״ ש . ה ו נ י נ ת בעי ו ע מ ש ״ מ ת ו נ מ א ם ״ ש ל ה ב ק ת מ פ ו מ ת ה ר י צ י  ל
ה נ י ח ב ן מ ה י ל ת א ו ב ר ק ת מ ת ה ו ר י צ י ן ה י ב ו ו נ ר כ ה ת ש פ ו מ ת ה ו ר י צ ן י י ף שב ת ו ש מ  ה
ם י ש ו ו ע נ א ת ש ו ר כ י ה . ה ת פ ו ת מ ו ר י צ י ו ל נ י נ י ע ת ב ו ב ש ח ן נ ן ה י ם א ם א ת ג מ י י ו ס  מ
ר ש א ; כ ת י ב י ט י א ו ט נ י א ה ה ר כ ה ה ה ו י ו ו ח ת ה ו ע צ מ א ת ב י ש ע ת נ י ת ו נ מ א ה ה ר י צ י ם ה  ע
י ״ ו ע מ ר ג נ ו ש נ ת ר כ ה ב ו ו נ ת י י ו ו ה , ב ת פ ו מ ת ה ו ר י צ ם י ו ע נ י ת ו ש י ג פ ם ב י ר ה ר ה ו מ נ  א
ת ו ר י צ ם י ו ע נ ל ת ש ו ע ד ו ו ת ה ת ה ו י ו ו ן ח י ם ב י פ ת ו ש ם מ י נ כ ם מ י ל ג ו מ נ ה — א ש י ג פ  ה
ם י פ ת ו ש ם מ י נ כ ל מ ה ע ו ו ש מ ת ו ח ת נ , מ ת י ש ק ה ה ב ש ח ב מ ו ש ח ם ל י ל ו כ ו י נ . א ת פ ו מ  ה
. ת ו ל י ע ת י ו י ק ח ש ת מ ו ר י צ י ו ל נ ל ת ש ו י ו נ ע י ה ר ה א ן ש י ב ם ל ה י נ י ם ב י ל ד ב ה ל ה ע ה ו ל  א
ת י ע צ מ א ־ י ת ל ב ה ה י ו ו ח א ה ו ת ה ו נ מ א ם ה ו ח ת ה ב ל ם א י א ש ו נ ן ב ו י ד ל ה ו ב ש ח מ י ל א נ ת  ה
ה ת א : ה ו נ י ב ג ״ ל ת י נ ו ש א ת ר ו א י צ מ ת ״ נ י ח ב א ב ו ה ה ש מ ו ל נ ע ד ו ו ת ה ה ת ו ע צ מ א ב  ש

. ת פ ו מ ת ה ר י צ י ב  ש

ם ש ״ — כ ה ק י ט ט ס א ו ״ נ י פ י ב ו ר ה ק ר י צ י ם ו ד ן א י ם ב י ס ח י ה ב ב ש ח מ ה ן ו ו י ד ם ה ו ה  ת
ה ק י ט ט ס א . ה ״ ה ק י ת א ו ״ נ י פ י ב ו ר ם ק ד א ם ל ד ן א י ם ב י ס ה י ה ב ב ש ה מ ה ן ו ו י ד ם ה ו ח ת  ש
ם ש , כ ה י ו ו ח ב ח ש פ ד ע ה ת ו ו ר כ י ל ה ת ע ס ס ב ת ת — מ י ג ו ה ל ב ש ח מ ן ו ו י ם ד ו ח ת  כ

. ה נ ו מ א ב ה ש פ ד ע ה ת ו ו ר כ י ל ה ת ע ס ס ב ת ה מ ק י ת א ה  ש

ה ל ג ו — מ י ב י כ ר מ ב ה ו י ו ו ה ם ה ר ו ג , ב ה ר ד ע ה ו ב ה א י ו ו ח ד ב ב ע י ד ה ב נ ד ״ ה ת ר ו ק י ב ״  ה
ך ו . ת ת פ ו מ ת ה ר י צ י ו ב נ ה ל ת ל ג ת ר נ ש ת א י ת ו י ש י א ת ה ו מ ד ל ה ת ש ו מ ל ש י ה ק ל ת ה  א
ת ם א י ל ג ו מ נ ר א י פ ס ק י י ש ״ ל ט ל מ ה ם ״ ו ע נ ת ש י ג פ ה ב י מ ר ו ג ו ו נ ת י ו ו ח ח ו ת י י נ ד  כ
ע י י ס א מ ו ה ן ש פ ו א ה ה ו ל ה ש ל י ל ע ״ ה ה נ ב מ ת ״ נ י ח ב ה מ ר י צ י ל ה ״ ש ה ת ו ל י ע י  (1) ״
י ד י ־ ל ו ע נ ם ל ר ג נ י ה ק ח ש מ ״ ה ר ו ד י ב ה , (2) ״ ת ו א ב ה ל י פ י צ ב ם ו י ע ו ר י א ו ב נ ב ו ר י ע  ל
ת ו ט ו ם ש ו ע י ת ו מ י ע ט ב ל מ ל ה ף ש ו ר י ט ת ה מ כ ו ת ח ו נ ו ר ת י ת ב ו ע נ כ ש מ ת ה ו ל ו ב ח ת  ה
ת ו י ו ל ע פ י ה ם ל ו ר ג ה ל ר י צ י ל ה ה ש ח ו , (3) כ ס ו י נ ו ל ו ל פ ת ש י נ ל ג ת ס ״ ה ם י י ח ת ה מ כ ו ח  ״
, ו ב א ם כ ט ע ל מ ל ה ו ש ת ו ד ד ו מ ת ה ם ל י ד ו ע נ ת ו י ה ם מ י ע ב ו ״ נ ה ל מ ח ״ ה ״ ו ה ד ר ח ״  ה
ן ו צ ן ר י ר ב ו ת י פ ת ל ב ט ה ק י ל פ נ ו ק ת ה , (4) א ה י ל פ ו ל א ה ש ב א כ ו ו מ ל א ה ש ב א  כ
־ ב א ל כ ם ש י א ו ג ת ה ו ש ג ר ם ה ת ע ו ה ד ז ה . ה ו ת ו ת א ק ת ש מ ה ה ב ש ח מ ן ה י ב ה ל ש ע מ  ה
ת ם א י א ו ר ה ם ו י ל י ל כ מ ה ה י ק ו מ י נ ת ב נ ט ר מ ה ה ב ש ח מ ת ב ש ג נ ת ה מ מ ק נ ה ־ ן ו צ ר ל ו ב א  ה
, ו ל ם צ ה י ל ל ע י ט מ ת ה ו ו מ ב ם ו י י ח ם ב י ב ם ר י מ ר ו ג ת מ ו מ ל ע ת ם ה י ב י י ח מ ד ו ל ו נ  ה
ה ר י ש י ה ע ט ק ב ה ו ר י צ י ת ב ו ל ג ת מ ה ה ל ״ א ת ו י ט ו י ת פ ו ת י מ א ל ״ ת ש ו י ל ס ר ב י נ ו א  (5) ה
ת ו י ו מ ד ר ה ו פ י ס מ ה ו ר י צ י ה ה נ ב מ ת מ ג ר ו ׳ ח ה נ י א ן ש ו ו י ה כ ת ו י ט ו י ת פ ד ב א ה מ נ י ה א ב  ש
ן ת ו י ה ת ב ח ת א י נ ר ו ת צ ו מ ל ש ה ל ת ב ו ג ז מ ת ת מ ו י ל ל כ ״ ה ת ו ת י מ א ה . ״ ה ת ב ו ל י ע פ  ה

. ה י ת ו כ ו פ ה ת ה ו ל י ל ע ב ה ו צ י ע ם ב י ע י ר כ ם מ י ד י ק פ ת ת ו א ל מ  מ
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ל ה ש ט י ל ק ת ה י י ו ו ח ד ב ב ע י ד ר ב ו ה ר ך ה ו י ת נ ם ל י ל ג ת ה מ ל ם א י ט נ מ ל א ת ו ו נ ו ב  ת
ד ח ת א ע ש ו ב ה — א ר י צ י ל ה ה ש ת ט י ל ת ק ע ש . ב ה ת ו ה א מ ר ג ה ש ר י צ י ב ״ ו ט ל מ ה  ״
ה מ ל א ש י ה ו ו נ י נ י ע ה ל ל ג ת מ ת ה ו ח כ ו נ ל ה ו ם מ י ד מ ו ו ע נ ם — א י ל ו ד ג ה ה י ע ו צ י ב  מ
ת ו ר ש פ א ם ל י ע ד ו ו מ נ א י ש נ פ ו ל נ י ד ל י ת ע ס פ ת נ ה ה ר ו צ ת כ י ת ו ד ח , א ת י ש ו נ ת א ו מ ד  כ
ה ל ם א י י נ ב ם מ י ט נ מ ל ם א י ל ג ו מ נ ר א ש א . כ ם ה ש ל ם כ י י נ ב ם מ י ט נ מ ל א ה ל ת ק ו ל  ח
ן י ב ם ו ה י נ י ף ב ת ו ש מ ת ה ם א י ל ג ו מ נ ה — א ט י ל ק ה ה ש ע ר מ ח א ל ה ש ב ש ח מ  ב
ו , א ת ו נ מ ת א ו ר י צ י ל ל ל ו כ נ י נ י ע ת ב ו ב ש ח ן נ נ י א ת ש ו ר י צ י ם ב ה ם ל י מ ו ם ד י ט נ מ ל  א

. ״ ט ל מ ה ״ ו מ נ י נ י ע ת ב ו ת ו ח ן נ ך ה ו א נ י נ י ע ת ב ו י ת ו נ מ ן א ה ת ש ו ר י צ י  ב

ת ו נ מ ג א ש ו מ ן ה י . א ת י ט ר פ ה ה י ו ו ח ה ל מ ל ו כ ג ה ש ו מ ר ה ז ג ת נ ו נ מ א י ה י ח ב ה ו ב ה א  ב
ת י י ו ו ל ח ל ג ר ב ש ת א ו ר י צ י ר ל ב ע ו מ ץ א ו ח ״ מ י ל א י ר ה ם ״ ו ק י י ו ב ו א נ ת ע ד ו ת ם ב י י  ק
ת ו ר י צ י ת ה ו פ א ו ו ש י ל ל א א י ד י ת א נ י ח ב ה ב נ י ״ א ת ו נ מ א ה . ״ ו ם ל י ע ד ו ו מ נ ן א ת ט י ל  ק
ל ״ ש ו ע ב ט ם ״ י ע ד ו ו י נ ן א י ה — א ל ז א י ד י א ן ל ב ר ק ת ל ה ל ג ת ב ו י ת ו נ מ ת א ו נ ו כ מ  ה
ת ו ר י צ י ו ב נ ו ל ל ג ת נ ת ש ו נ ו כ ת ל ה ל ש כ ה ־ ך ס א כ ל ״ א ת ו נ מ א ג ״ ש ו מ ו ה ל א א י ד י א  ה
ה ר י צ י ל ה ״ ש ם י י ל א י ד י א ם ה י נ ק ו י ד ה . ״ ה י ו ו ח ת ה ו ע צ מ א ו ב נ ר כ ן ה ת ו ת א ו י ת ו נ מ  א
ו נ א ה ש ב ה א ת ה ו ש ג ל ר ם ש י י ל א י ד י א ם ה י נ ק ו י ד ו ב נ ם ל י ל ג ת ה מ ת י י ו ו ח ת ו י ת ו נ מ א  א ה

ת פ ו מ ת ה ו ר י צ ן י י ד ב ב ע י ד ה ב א ו ו ש י ה ״ ב ע צ ו ע ״ מ י ל א י ד י א ן ה ק ו י ד ה . ״ ם ה ם ל י ש ח ו  ר
ן ף ה ו א נ ו ל מ ר ר ג ש ת א ו ר י צ ן י י ב , ל ת ו ל ע ת ל ה ה ש י ו ו ת ח ו ע צ מ א ו ב נ ע ד ו ו ת ן ה ה י ל  א
ת י י ו ו ח ו ל ו ל ת ה ת ש ו ל ע ת ה ה ב ו ג ש ת ה ש ג ר ת ה ל א י כ ו ת ה ז י ו ו ח י ש ל ב ה מ מ ו ה ד י ו ו  ח

. ת פ ו מ ת ה ר י צ  י

ל ת ש ו נ ו כ ד — ת ב ע י ד ו ב נ י ד ל י ן ע ף ה ת א ו ה ת ו נ ה מ ל ת א ו ד ח ת א ו י ת ו נ מ ת א ו י ו ו  ח
ם י ע צ מ א ת ב מ י י ו ס מ ־ ה ר ט מ ־ ה ג י ש ו מ ת א ר ד ב , מ ת ח ת ו , מ ה מ י ע , נ ה ל י ע י ה כ ר י צ י  ה

. ם י ר נ א ׳ ז ם ו י ג ו ס ת ל ו י ת פ ו מ ת מ ו ת ו ח פ ת ה ו ר י צ י ת ה ג א ו ו ס ת ל ו ש מ ש , מ ם י נ ח ב ו  מ

 התנאים בהט מתפתח בושר ההבחנה ביצירות 0יוטיות
 ההחשפות ליצירות פיוטיות מופתיות ועידוד החויה האמנותית, הריגשית־תבונית והאישיו־
 ^ תית, בפגישה עמן — יוצרת בנו את המושגים על פיוט ועל יתרונה של יצירת מופת פיוטית
 על זולתה. הדיון במושגי האמנות והפיוט — במכנים המשותפים של יצירות המופת — הוא

 דיון בדיעבד, בהויה.
ם י ש ד ם ח י כ ר ת ע ר צ ו א י י , ה ר כ ו ג מ ו ס ר ו נ א ׳ ל ז כ ו מ נ י נ י ע ת ב ג ר ו ת ח פ ו ת מ ר י צ  י
ן ו י ד ל ה ש ש ק ה ם ה ו ח ת ת ה א ב י ח ר א מ י , ה ם י ש ד ה ח ר י צ י י נ פ ו א ת ל פ ו ה מ ד י מ ע מ  ו
ה נ ב ה ר ה ש ו ת כ ו א נ ה ב ב י ח ר א מ י . ה ם י ש ד ה ח כ ר ע ת ה ו מ ל ו ה ס ע י צ ה י ב ט ט ס א  ה
ה י מ ר ו ג ם כ ו נ ר כ א ה ל ם ו ו נ ע ד א י ל ה ש כ ר ע ה ת ו ו נ ע י ה ה ר ר ו ע ת — ב ו נ מ א ל ה ו ר י צ י  ל
ת ו ר ד , ס ם י נ ב ד ב ו ד גן ה ן ו ו ג פ ר , ה י ע י ב ש ם ה ת ו ח ה י ו צ ח ה ו נ ו מ . ש ת י ת ו נ מ ה א י ו ו ל ח  ש
ו ק ר ל ג א ם ל י ח י ל ש ת ה ו נ ו מ ו ת , א ו ט ו י ׳ ג י — ל ז י ס א ס ב י ס נ א ר ת פ ו ד ל ו ת ת מ ו נ ו מ ת  ה
ת י ת ו נ מ א ה ה ר י צ י ל ה ת ש ו ש ד ם ח י כ ר ו ד נ י נ פ ת ל ו ל ג ת ה מ ל ל א כ ו — ב ד ל ו ט  ב

. ח ת ל ו נ ע י ה ה  ו

ל כ ה כ ל ד ג ת ו כ ל ו ת — ה ו נ מ ת א ו ר י צ י ת מ ו נ ה י ל ת ו ו נ ע י ה ו ל נ ל ת ש ל ו כ י ה ת ו ו נ ו כ נ  ה
ת ו נ ע י ה ת ה ו נ ו כ . נ ת י ת י י ו ו ת ח ו ר כ י ו ה נ ר ל כ ו מ ת ה פ ו מ ת ה ו ר י צ ג י ו ב ח ח ר ת מ  ש
ל ו ד ג ל ב ו ד ג ה ל י ו ש ת — ע י נ ק י ר פ ו א ת א י ד ו ת ה ו נ מ ת א ו ר י צ י ) ל ה י ט , נ ״ ן ו י ש י ז ו פ ס י ד ״ ) 
ם י ע ו צ ע צ ק ב ח ש מ ת ו ו ר כ י ; ה ה ל ת א ו י ו נ מ ל א ת ש פ ו ת מ ו ר י צ ם י ו ע נ ל ת ש ו ר כ י ה  ה
ל י ג ר — י ־ ה מ ו ה ד ר ו צ ם ב י ל י ע ו י ם א י ע ש ע ש ם מ י י נ ק י ר פ ו א ם א י י ד ו ם ה י ט ק י י ב ו א ב  ו

. ה ת ו נ מ א א ל ך ל ה א י ת ו ר ו צ ו ל נ ת ו  א

ן ת ט י ל ק ת ש ו נ מ ת א ו ר י צ י ח ב א י ר ק ־ ר ש ו ן כ י ע א מ ו ״ ה ת י ת מ מ א ת ה ו נ ע י ה ת ה ו נ ו כ נ  ״
ם י ר ד ע ם נ י מ י י ו ט ם מ י ש נ א ם ש ש . כ ת פ ו ת מ ר י צ ל י ו ש ל ז ת א ב ר ק ת מ ה ה י ו ו ת ח מ ר ו  ג
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ה א נ ה ו ־ ת ו נ ע י ה ־ ר ש ו ם כ י ר ד ע נ ם ה י ש נ ם א ם ע י ש ג פ ו נ נ ן א ם — כ י ע ב צ ה ב נ ח ב ר ה ש ו  כ
. ת י ש י ת א ו ב ר ו ע מ י ו ש פ ץ נ מ א ה מ כ י ר צ ן מ ת ט י ל ק ת ש ו נ מ ת א ו ר י צ י  מ

. ן ו ק י ת ן ל ת י נ ן ה ו ר ס ״ ה י ת ו נ מ א ן ה ו ר ו ו י ע ״ ת ב ו א ר ן ל ת י ם נ י ע ב צ ן ה ו ר ו ו י ת ע מ ו ע  ל
ת ו נ מ ת א ו ר י צ ל י ה ש ט י ל ת ק ו י ו ו ח ו ל פ ש ח נ ה ש ל ב א ר ק ת ב ו ר י ד ם נ י ת ע ע ל י פ ו א מ ו  ה
ם ת ו י ש י א י ל ו ט י ת ב נ י ת ך נ ו ת י ו א מ צ ן ע פ ו א ן ב ה ת מ ו נ ה י ו ל ד ד ו ע ה ו ב ר ם ה י מ ו ח ת  ב
ו נ פ ש ח ה ה ב ב ה ר ד י מ ם ב י נ ת ו ה — מ ב ה א ך ל ו נ י ח ו ה מ , כ ת ו נ מ א ך ל ו נ י ח . ה ם  ה
ם י י ו ר י ג ם ל י ל ג ו ס ו מ נ ם א י ר ד ע ה נ ל ר א ש א . כ ת ו נ מ א ה ב ל ו ד ג ה ה ר י צ י ת ה ו י ו ו ח  ל
ם י ש ד ו ח פ י ר ח י ו ו נ ו ו ג ת , י ו פ ל ח ת י י ש א נ ת ם ב י ק ז ) ח ״ ם י י ר ו ד י ב ״ ם ( י י ק ח ש מ ם ו י י נ ש ו  ח
ת ו נ ע י ה ת ל ל ו כ י ו ה נ ה ב ע י פ ו ו מ ך א ר ו צ ו ה נ ר ב צ ו ת נ ו ר י ד ם נ י ת ע ק ל ך ר ם — א י ר ק ב  ל
ו נ ל ה ש ב ה א י ה י ח ת ו ו נ מ א י ה י ת ח ת א ו א ר ו יש ל ה ז נ י ח ב . מ ת ו נ מ א ת מ ו נ ה י ל  ו
, ם י י ו ח נ ה א ב ת ש ו ב ר ת ם ב י ע פ ש ו מ ם ו י י ו ל ם — ת י ב ו ה ם א ד א ־ י נ ב ל ת ו ו נ מ ת א ו ר י צ י  ל
ה פ ד ע ה ת ה ו מ ל ו ל ס ן ש ו י ל ע ב ה ל ש ן ה ב ו מ ם — ב י כ ר ע ) . ה י כ ר ע ה ו י ת ו י ו ו , ח ה י ת פ ו מ  ב

. ( ת פ ו ת מ ו ר י צ ם י ש א ר ם ב י א ו ו ר נ א ה ש כ ר ע ה ה  ו

 כיצד ניתן לדון באוניברסליות של יצירה פיוטית ״הודית ז
 הקונפליקטים בהם מתלבטת ועמן מתמודדת האישיות ביצירה הפיוטית הן ייחודיות לה
 ך אך בעלות משמעות כלל־אנושית בעיני החשופים לה — אלה הופכים ״נושאיה״ של
 היצירה, "האמתות הפיוטיות שלה״. הזיקה האישיותית בין קולט ליצירה, מעורבותו

 במורכבותה ובמשמעויותיה הכלליות—הן תכונות משותפות ליצירות הגורמות להן.
ל ת ש ו י ל ס ר ב י נ ו א ם ב י צ מ ת ם מ נ י ת — א ו נ מ א ת ב פ ו ת מ ו ר י צ י ם ל י פ ת ו ש מ ם ה י נ ב מ  ה
ת ו י פ ר ג ו נ ר ו ת פ ו ר י צ י ת כ ו ל י ע י ת ו ו ר ג ת מ ו ר י צ ם י . ג ם ת ו ד י מ ע ו ב ן א ת י מ א ן ו ה ו  ב
ת ו ס ר א . פ ה ד י ה מ ת ו א ת ב ו י ל ס ר ב י נ ו ת א ו י ה ת ל ו י ו ש ) ע ת ח א ת כ ו מ י ל א ת ו ו י ט ו ר א ) 
ר ו ד י ב ח ו ת י מ ר ו פ י , ס ל ג ס ״ ל ה ב ה ר א ו פ י ס ח ״ ס ו ת נ ו מ ר ד ו ל , מ ״ י ד ר א ה ל ו ר ו ל ח ״ ס ו  נ
ת ו כ ז ל ״ ו ת ו ח י ל צ מ ת ״ ו י ה ת ל ו י ו ש ן ע ה י נ י מ ת ל ו ל י ע ת י ו ר י צ ר י א ש ק — ו ו ק ׳ צ י ח ה ס ו  נ

. ו ח י ל צ ם ה ה ב ת ש ו צ ר א ה ם ו י ב ו ש י י ת ה נ י ח ב ״ מ ת י ל ס ר ב י נ ו א ה ״ צ פ ה  ב

י ס ה י ו ב נ י ת ו י ו ו ח ן ל ת ו ה א מ ד מ ה , ו ת פ ו ת מ ו ר י צ י ו מ נ י ת ו י ו ו ח י ל ס ו פ י ט ה ד ו ח ו י מ  ה
ת י ש ע ת נ ו י ש י א ל ה ת ש ו ב ר ו ע מ : ה ת י ב ר י מ ן ה ת ו ב כ ר ו מ א ב ו , ה ו נ ל ה ש ל ו ד ג ה ה ב ה א  ה
י מ ר ו ג ת ל ו נ ע י , ה ח ת מ ו ־ ה י פ י צ ל ־ ת ו נ ע י , ה ת י ש ו ח ־ ת ו נ ע י ה ם כ י י ב י ט ק ל פ ר ם ה י ר ו ש י מ ן ב  ה
ת ו ע מ ש מ . ה ה י ו ו ח ל ה ע ל ב ת ש י נ ו ב ת ״ ת י ש ג י ר ת ה ו נ ע י ה י ה ר ו ש י מ ן ב ה י — ו כ ב ק ו ו ח  צ
א צ ו א מ ו ה ה ו ט ל ו ל ק ת ש י ש י ת א ו ב ר ו ע מ ם ל י מ ר ו ה ג ג ב צ ו י מ ב ה ו ר י צ י ע ב ר א ת מ ה  ו
י ד י ־ ל ת ע מ ר ג נ ת ה י ב י ס ק ל פ ר ת ה ו ל ע פ י ה . ה ש ד ר ח ו א ם ב ד ל י ם ע י ר א ו ן מ י י ת ח  א
ת ו מ ע פ ת ה ם ל י ג ז מ ת ה — מ ל י ש ן ט י ב ה ־ י נ פ ן א מ ה ו ת ר ו צ ת מ ו ל ע פ ת ה ה ה ו ר י צ י  ה
. ט ל ו ק ת ה ו י ש י א ה ל ר י צ י ל ה ה ש ת ו י ש י ן א י ה ב ק י ז ם ה ם ע י ח ת פ ת מ ת ה ו ב ר ו ע מ ל  ו
, ן י י ח ק ר ז א ל ה ם ש י י נ פ ש ו ח ם ה י ט ק י ל פ נ ו ק ל 2/!8, ה ת ש ו ר ו ת י פ ת ל ב ת ה ו ל א ש  ה
ק ל ח ם ל י כ פ ו ה ה ל ל א ר — כ ב ־ י ת ו ת ת ב ו י ו מ ד י ה י ח ם ב י ל ג ת מ ם ה י ש ד ח ם ה י ד מ מ  ה

. ו נ ת של ו י ש י א י ה י ח  מ

ת ו א י צ מ ל ה ש ש ד ח ה מ א י ר ב ת כ ל ע ו ר פ צ ו י ל ה ת ש י נ פ ש ו ה ה ה ו נ ו ש א ר ה ה י י א ר  ה
ם י י נ ש ד ם ח י ש ו מ י ש ו ב ת א ו י נ כ ט ת ה ו ל ו ב ח ת ו ב נ י ש א ו ד י ח . ה ו ת ר י צ י ת ב ג צ ו י מ  ה
ה ש ד ה ח י י א : ר ו ת ר י צ י ת ב י ש ו נ א ת ה ו א י צ מ ל ה ה ש י נ ת פ ו ש ד ח ת ה א ב ל ם — א ו י ד מ  ב
ט ר ט ר ו פ ו ט ו א ך ב . כ ו נ י י ח ם ב י י ל ר ו ג ם ה י ט ק י ל פ נ ו ק ם ה ת ע י ש ו נ א ת ה ו ד ד ו מ ת ה ל ה  ש
־ ו ר פ ס י ד ת ה ו י ט ת פ ך ב , כ ט ד נ ר ב מ ל ר ״ ש ן ו י ש פ מ ו ק ״ ת ו ו ש י ג גדוש ר ה ו י י ל ש א ם מ ו ר י  ע
ך , כ ו ל ׳ ג נ א ל א כ י ל מ י ש ׳ צ י ד ה מ ל פ ק י ה ל ס פ ת ב ו י ו מ ד ל ה ה ש ר ו צ ע ה ת ו י נ ו י צ ר ו  פ
ט כ ר ת ב א ׳ מ ג א ר ו ק ־ ר ט ו מ ת כ ו ר צ י ה ב נ ו ח כ פ ה ו י ד ו ג י י נ ד י ־ ל ת ע נ ס ו ר מ ת ה ו נ ש ג ר  ב
ד ח א ת כ נ נ ג ו ס מ ה ב ו ל ה ־ ת י י ו ל ת ג ו ר ג ב ך ב , כ ל ג י ו ן ו ל ע ה ו צ י ב ב ל ו ב מ א ס נ ר א נ י ל ר ב  ב
ל ש ש ד ח ה מ ר א ה . ה י ק ס ב י ו ט ס ו ל ד ב ש ו ז מ א ר א ם ק י ח א ו ב ן א מ ג ר ל ב ״ ש ם י נ פ ״  ב

73 







ת פ ו מ ת ה ו ר י צ , י ת פ ו מ ת ה ו ר י צ ז י כ ר מ ת ב ו ד מ ו ע ת ה ו י ו מ ת ד ב צ ע ת מ י ש ו נ א ת ה ו א י צ מ  ה
. ה ב ו ה א ה ו י ת ח ו י ש י ם א ו ע מ ה כ ק י ת ז ח ת פ ת ו מ נ י נ י ב ן ו נ י ר ב ש ת א ו י ו מ ת ד ו כ פ ו  ה

 כיצד מעשירות יצירות המופת את אוצר המושגים, הביטויים והמיתוסים בלשון התרבות ז
 ,» יצירות הפיוט נותנות צורה ואינטרפרטציה חדשה למיתוסים ישנים ומוסיפה עליהם
 י מיתוסים חדשים אשר שמות המפתח ושמות הדמויות הסמליות שלהם מתווספות על

 לשון התרבות (במובחן מלשון הציביליזציה).
ו נ ל ת ש י ת ו ב ר ת ת ה ש ר ו מ ב ם ש י ס ו ת י מ י ל ו ט י ת ב ו נ ת ו ת נ ו נ מ א ת ב פ ו מ ת ה ו ר י צ  י
 ו ע ו מ נ ת א פ ו מ ת ה ר י צ ל י ה ש ט י ל ק ת ה י י ו ו ח . ב ם י ש ד ם ח י ס ו ת י ה מ י ל ת ע ו פ י ס ו מ  ו
ר ע פ נ ו ה ה ו ת ל ה א א ל ס א ו ת י מ ל ה ת ש ו י ו מ ד ה ת ו ו ל י ל ע ל ה ק א א ר ם ל י ת  מ
ת ו ח ו כ ן ה בי ד ו י ח ן י , בי ה ר ב ח י ה ו ו ן צ י ב ד ל י ח ן י י ב ם ש י ל ו ד ג ם ה י ט ק י ל פ נ ו ק  ב
ם י ע ד ו ם מ י ש ע ו נ נ א ו ו נ ש פ נ ן ב ו ר ת ם פ ה ן ל י ה א ל ם א י ט ק י ל פ נ ו . ק ו ב ר ק ם ב י ש ג נ ת מ  ה
ם . ה ו נ ״ של י נ א ״ ף ה ק ת ש ם מ ה ל ״ ש ה ת א ״ ב ת ש ו נ מ א ת ה ו ר י צ י י ד י ־ ל ש ע ר ו פ מ ם ב ה  ל
ם י י ל ר ו ג ם ה י ט ק י ל פ נ ו ק ה ת ו פ ו מ ת ה ו ר י צ י י ר ו ב י ג ם מ ה י ל מ ס ם ו ה י ת ו מ ת ש ם א י ל ב ק  מ

. ה ל ת א ו ר י צ י ם ב י ג צ ו י מ ם ה י ר ו ב י ג ל ה ״ ש ם ה י י ח ״  ב

ם י י ו ח נ ה א ה ב ר ב ה ל ה ״ ש ת ו ב ר ת ן ה ו ש ל ״ ם ב י י ו ט י ב ם ל י כ פ ו ם ה י ע ו ר י א ה ת ו ו י ו מ ד  ה
ם ה ר ב : א ן ו ג ת כ ו מ . ש ס ו ת י מ ת ה ו ר צ ו ו י ה ת ב ו ד ק פ ת ת מ פ ו מ ת ה ו ר י צ ה י ר ב ש א  ו
, ר י , ל ה א י ד , מ ה נ ו ג י ט נ , א ס ו פ י ד , א ס ט ר ק ו , ס ת ל ה , ק ב ו י , א ף ס ו , י ל ח ר ב ו ק ע , י ק ח צ י  ו
־ ל ו ק ס , ר י ק ס נ ו ק ל ו י ב ר ד נ , א ה ש ט , נ ן א ו ׳ ן ז ו , ד פ ו ר ט נ א ז י , מ ן ו ג פ ר , ה ט ל מ , ה ט ב ק  מ
ו ב־81/2, ד י , ג ן י פל י צ׳ ל ר ׳ , צ ן י י ח ק ר ז א , ה ם ו ל , ב . ף ק ס ו , י ב ו ז מ ר א ה ק ש ו י ל , א ב ו ק י  נ
ת ו ר כ ו ת מ ו י ו מ ד ו ל כ פ ״ — ה ר י ב ת ו ת ״ ן מ ק ז , ה ה נ א י ד י ר י ו ם מ י י ן ח ו , ד . ו די ט ר ב מ ו  א
ת ו ב ר ת ת ה ש ר ו מ ק מ ל ן ח ם ה ת ו ו א ב צ י ר ע ש ת א ו ר י צ י ה י ש ל מ ל כ ס ש ו ת י מ  ב
ח ו ר ה ה ו נ ו מ א , ה ה ב ה א י ה י ל ח ם ש י י ס י ס ם ב י ט ק י ל פ נ ו ק ם ל י ל מ ו ס כ פ ם ה . ה ו ל  ש
. ו נ ״ של ת ו ב ר ת ן ה ו ש ל ״ ם ב י י ת ו ב ר ת ־ ם י י ב י ט א י צ ו ס ם א י נ ע ט ם מ י א ש ו ם נ . ה ו נ  של
ו כ פ ם — ה ל ר ו ג ת ב ו ע י ר כ מ ת ה ו ל י ל ע ם מ ה י י ו ח ב צ ו ו ע ב ן ש פ ו א ה ה ו ל ת א ו י ו מ  ד
ו נ ה א ב ה ש ר ב ח י ה נ ב כ ם ו י ד י ח י ם כ י ט ב ל ת ו מ נ ם א ה ם ב י ט ק י ל פ נ ו ק ל ה ה ש ש ח מ  ה

. ם י י  ח

י פ ע כ י פ ש מ י ה א מ צ ה ע ו ם כ י כ פ ו ם ה ה י מ ו ד ו ו ל ל ם ה י ש ה מ ו מ ם ה י ל מ ס ל ה ו ל כ  מ
ת י ש ו נ א ת ה ו ג ה נ ת ה י ה ר ו ש י מ ה ב י מ ו ש י י ה ו י ג ו ל ו א י ד י א ל ה ס ע ו ת י ל מ ע כ י פ ש ה  ש
ם י י ת א ם ה י כ ר ע , ה ו נ י ת ו נ ו מ , א ו נ י ת ו ד מ . ע ה ק י ט ט ס א ה ה ו ק י ת א י ה ד י ־ ל ם ע י ט פ ש נ  ה
: י ר ק ם ( י י ט ת ס א ם ה י כ ר ע ה , ו ( י ת א ן ה ו י ד ו ב נ י ט ו פ י ש ם ל י פ ת ו ש מ ם ה י נ כ מ : ה י ר ק ) 
ת ו ע ד ו מ ם מ י ע פ ש ו ה מ ל ל א ) — כ י ט ט ס א ן ה ו י ד ו ב נ י ט ו פ י ש ם ל י פ ת ו ש מ ם ה י נ כ מ  ה
ק ל ם ח ם ה ה ם ב י ג צ ו י מ ם ה י ט ק י ל פ נ ו ק . ה ת פ ו מ ת ה ו ר י צ י ב ס ו ו ת י מ ת ב ו י ו מ ד ה ל ק י ז  ו
״ ת י נ ו ש א ר ת ה ו א י צ מ ״ ם ה ה ע ש י ג פ ת ה י י ו ו י ח ד י ־ ל ר ע א ש ן ה י ת ב ב צ ו ע מ ת ה ו ע ד ו מ  מ
ו נ י י ב ח ו צ י ע ם ב י פ ת ת ש מ ם ה י י א מ צ ת ע ו ח ו כ ם ל י כ פ ו ם ה י ל מ ס . ה ת פ ו מ ת ה ר י צ ל י  ש

. ו נ ם של י י נ ו ש ל ם ה י ל ג ר ה ה ם ו י ל מ ס ר ה א ו ש מ ם כ י י נ ח ו ר  ה

/ ׳ ה ר ו ט ל ו ק ן ה ו ש ל א ״ י , ה ״ ת ו ב ר ת ן ה ו ש ל ת ״ ם א י ר י ש ע ם מ י ס ו ת י מ ה ת ו פ ו מ ת ה ו ר י צ  י
ן ו ש ל ״ ם ב י ש ו ו ע נ א ם ש י ש ו מ י ש ת ה ם א י ת ע ם ל י פ פ ו ח ם ו י ב ר ו ע ה מ י ש ו מ י ר ש ש  א
ן ב ו ו מ ת ו א ״ ב ה י צ ז י ל י ב י צ ן ה ו ש ל ״ ת מ נ ח ב ו ״ מ ת ו ב ר ת ן ה ו ש ל . ״ ו נ י פ ב ״ ש ה י צ ז י ל י ב י צ  ה
ף ט׳). י ע , ס י ק שנ ר : פ ה א ר ״ ( ה י צ ז י ל י ב י צ ן ״ י ב ״ ו ה ר ו ט ל ו ק ן ״ י ם ב י נ י ח ב ו מ נ ו א  ב
ה ל ״ א ת ו נ ו ש ל ״ ת מ ח ל א כ ם ב ל י ל כ ה ן ל ת י נ ם ש י י ו ט י ב ל ה ת ש ו י צ ק נ ו פ ה ם ו י ש ו מ י ש  ה
ת ת א ו ב י כ ר מ ם ה י ל י מ ב ה ו ן ר י ) ב ת ו ה ז ם ה י ת ע ל ו ן ( ו י מ י ד ף ה ל א ה ע ז ה מ ם ז י נ ו  ש

. ת ו נ ו ש ל י ה ת ש ם ב י י ו ט י ב  ה

ת ו ר ט ת מ ג ש ה ם ל י ע צ מ א ב ם ו י ל כ ם כ י י ו ט י ב ו ה נ ת ו ם א י ש מ ש ״ מ ה י צ ז י ל י ב י צ ן ה ו ש ל ״  ב
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ה ר ט ל מ ל ך כ ר ד ו יש ב ן ז ו ש ל י ב ו ט י ל ב כ . ל ת ו ש ד ת ח ו ר ט מ ם ל י ע צ מ ת א ו כ פ ו ה  ה
א ל מ א מ ו ר ה ש א ) כ ת י ת ר ו ש ק י ת ו ה ת ר ט ת מ ג א י ש : מ י ר ק ״ ( ח י ל צ מ א ״ ו ה ת ו מ י י ו ס  מ
ל ו ש ת ל ע פ : ה ל ל ך כ ר ד א ב י י ה ו ט י ב ל ה ה ש ר ט מ . ה ו ה ז ר ט ת מ ג ש ו ה מ ה ב י צ ק נ ו  פ
, י ו ט י ב ע ה י מ ש ל מ ת ש ו י פ י צ ם ה ו ח ת ב ת ו מ י י ו ס ה מ ר ו צ ) ב א ר ו ק , ה ע מ ו ש ה ט ( ל ו ק  ה
ו ם א י ת ו ר י ל ש ן ש י פ י ל ת ח נ מ ז , ה ם י ע צ מ א ״ ו ת ו ד ב ו ע ״ ס ל ח י י ת מ ע ח ד י ת מ ר ב ע  ה
״ ת ו ד ב ו ע ״ . ה ש ד ע ח ד י מ ד ל ב ו ע ת א ש ט א ד ט ב ל ו ק ת ה נ ז , ה ת ו י ס י ת פ ו ע ו נ ו ת ם א י צ פ  ח
ן ת ר ו ל צ ה ע מ י כ ס ה מ ר ב ר ח ש ת א ו ע פ ו ן ת ה ה י צ ז י ל י ב י צ ן ה ו ש ה ל ע י ב צ ן מ ה י ל  ע
״ ת ו ש ד ח ה , ״ ם י ט ל ש , ה ת מ ו ס ר פ ת ה ו ע ד ו ן מ ו ש א ל י ו ה ן ז ו ש . ל ת ו י ר ש פ א ן ה ה י ת ו א צ ו ת  ו
ם ו ח ת ת ב ו ל א ש נ ת ה ו ל א ש ה ם ו י א צ מ י מ ב ה ו , ר ת י נ ו ר ט ק ל א ה ת ו ס פ ד ו מ ת ה ו נ ו ת ע  ב
י א ו פ ר , ה י נ ו ח ט ב , ה י ת א ר ו ה , ה י נ ר צ י י , ה י ר ח ס מ , ה י ב י ט א ר ט ס י נ י מ ד א , ה י ע ד מ ן ה ו י ד  ה
ת ו ר ט ת מ ג ש ה ת ו ו ל י ע ל י ם ש י נ ו י ר ט י ר ק ו ב ת ו ד א ו ד מ ן ל ת י נ ל ש ו פ י ט י ה מ ו ח ר ת א ש  ו

. ת ו מ כ ט ו מ ת ו ו ר ד ג ו , מ ת ו מ י י ו ס  מ

ת ו י ו ו ח ת ו ו ב ש ח , מ ת ו ש ג ל ר ע ש ב מ ר ל ק י ע ם ב י י ו ט י ב ם ה י ש מ ש ״ מ ת ו ב ר ת ן ה ו ש ל ״  ב
ת י ש ח ו מ ה ה ר ט מ ת ה ר א י ד ג ה י ל ל ב ת מ ו י ו ו ה ת ו ו ב ש ה , מ ת ו ש ג ר ר ר ו ע ת ל ו ש ק ב מ  ה
י ב י ט א י צ ו ס ן א ע ט ו יש מ ן ז ו ש ל י ב ו ט י ל ב כ . ל י ו ט י ב ת ה ח ל צ ן ה ח ב י ה ת ת מ ש ג ה ב  ש
ל ה ש י צ ק נ ו פ ם כ כ ט ו מ ו ב ר י ד ג ה ן ל ת י ת נ ו ר י ד ם נ י ת ע ק ל . ר י ש פ ע נ ו ר י א ם ב י ש ר ו ש  ו
ם י ע צ מ ת א ר י צ י ם ל י ע צ מ ם א נ י ״ א ט ו י פ ה ת ו ו ב ר ת ן ה ו ש ל ״ ם ב י י ו ט י ב ב ה ו . ר ו ת ר ט  מ
י י ו ט י ל ב ת ש ו א צ ו ת ב ה ו . ר ת ו ל י ע ל י ם ש י נ ו י ר ט י ר ק ת ב נ ח ב ה נ נ י ם א ת ל ן ע פ ם ן י ש ד  ח
א ל ם א י ע צ מ א ת ל ו כ פ ו ן ה נ י א י ו ו ט י ב י ה ״ ת ע ו מ ר ג נ ת ה ו י ש ג י ת ר ו י ו נ ע י ן ה ו ה ז ן כ ו ש  ל
ה ח י ש ם ב י ש מ ת ש ו מ נ ם א ה ם ב י י ו ט י ה ב י ו ש ת ע ו ב ר ת ן ה ו ש . ל ן מ צ ע ת ל ו ר ט ת מ ו ש מ ש  מ
ם י ע ו ר י ל א ה ש כ ר ע ה ת ו ר ו ק י י ב נ ו י ד , ב י ת ר ב ח י ח ו ל י ב ר ח ק י ת ע ה א ו ו ה מ ״ ה ה ל ט ב ה  ״
י ו כ י ו ס ה א ר ט א מ ל ל ד ו ב ע י ד ם ב י כ ר ע ה נ ל א ם כ י נ ו י . ד ם י י ת ו נ מ א ם ו י י ת ר ב ם ח י י ש י  א
ה ר י צ י ת ל ש מ ש ת מ ו ב ר ת ן ה ו ש . ל ו ד י ת ת ע ו א ן א ו ד י נ ע ה ו ר י א ת ה ו א ה ש מ ת ב ו נ ש  ל
י י ו ט י ת ב ל ל ו א כ י ם — ה ל ו ע ה ו מ נ ת י י ו ו ת ה ה א ע י ב מ , ה ת י ת ד ת ו י פ ו ס ו ל י , פ ת י ט ו י  פ
, ה נ ן מ א , ה ת ר ו ק י ב , ה ה כ ר ע ה , ה ה ב ה א , ה ת ו ל ע פ ת ה , ה ה ו ו ק ת , ה ה ט ר ח , ה ם ש א  ה

. ו נ ל ח ש ו ר י ה י ח ם ב י ל ע ו פ ה ה י ז ה ה ם ו ו ל ח  ה

 באיזה תנאים מובנת לנו ״לשון התרבות״ וכיצד היא משפיעה על ההתנהגות!
 ההחשפות ליצירות המופת מטעינה אותנו במטען אסוציאטיבי וריגשי המופעל בשימוש
̂"1 במושגים ובביטויים הרומזים על המיתוסים שבלשון התרבות — אלה משפיעים על אפשרות  

 ההידברות בחוגים מסוימים בחברה.
ס ו ת י מ ה ת מ ו ר י ש ת י ע פ ש ו ת מ ו ב ר ת ן ה ו ש ל ם ב י י ו ט י ב ל ה ת ש י ב י ט א י צ ו ס א ת ה י ת ש ת  ה
ם י ח ק ו ו ל נ ה א ב ת ש י נ ח ו ר ת ה ש ר ו מ ה ק מ ל ו ה כ פ ר ה ש ת א ו נ מ א ל ה ת ש פ ו מ ת ה ו ר י צ י  ו
ת ו ע מ ש ל מ ב ק ת ל ו י ו ש ת ע ו נ ו ש ל י ה ת ש ם ב י ח ו ו ר ת ה ו מ ש ם ו י ל י . מ ם י ד י ה י ק כ ל  ח
י י ת ח ת א ב צ ע מ י ו ״ ת ע ב צ ו ע מ ת ה מ י י ו ס ת מ ו ב ר ן ת ו ש ל ל ה ש י ע מ ו ב ש ר ק ת ב ד ח ו י  מ
. ו נ ל ם ש י י ת א ה ם ו י י ט ט ס א ם ה י כ ר ע ל ה ע ה ו י ג ו ל ו א י ד י א ל ה ה ע ע י פ ש , מ ו נ ש של פ נ  ה
ת ו ג ה נ ת ה . ה ת י נ ו י צ ז י ל י ב י צ ה ת ו י ט י ל ו פ ו ה נ ת ו ג ה נ ת ל ה ע ע י פ ש ה ם ל י י ו ש ם ע ך ה ל כ ש  ב
־ ) ת ר ו ת א ו ב ר ן ת ו ש ל כ ת ( ח ת א ו ב ר ן ת ו ש ק ל ע ר מ ו ש ש ה י ל א ת ש י נ ר צ י י ה ת ו י ט י ל ו פ  ה
( ם י ט ס נ י ל א ט ס ו ה ם א י נ ו מ ר ו מ , ה ת ו ד ה י , ה ם ל ס י א ת ה ו ר י צ ם י ו ח ת ה ב ר ו ג ס ת ו י ס כ ו  ד
ן ו ש ל ו ב ב צ ו ע ם ש י כ ר ע י ה ד י ־ ל ע ת ו ו י צ ל ה ו מ כ ס ה י ל ת ר ב ח ץ ה ח ל ה ת מ ע פ ש ו א מ ה  ת
ה י ש ו מ י ש ו מ נ ם ל י ע ו ד י ם ה י כ ר ע ל ה ם ע י ס ס ו ב ה מ כ ר ע ה ת ה ו מ ל ו . ס ו ת ז ו ב ר  ת
ל ה ש ר ו ג ס ת ה י ב י ט א י צ ו ס א ת ה י ת ש ת . ה ו נ ת ר ב ח ת ב ו ב ר ת ן ה ן ש ל ל ״ ש ם י נ ן כ נ ״  ה
ת ו ע מ ש ת מ ת ה ל ח ו כ ן ב ו — ה ת ו ב ר י ת נ ר ב א ל ש ו ש ז ד ל ו א ד מ ה ע מ ו ת ד ו ב ר  בן ת
ת ו נ ו ש ל ם ב י י ו ו א מ ם ו י י ו ט י ל ב ם ש ת נ ב ה ת ל ו ל ו ב ב ג י צ ה ה ל ח ו כ ן ב ה ם ן י י ן ט י ב  ל

. ת ו ר ח ת א ו ב ר  ת

ת — יש ו ר ת ז ו י ו ב ר ל ת ם ש י ס ו ת י מ ל ת ו פ ו ת מ ו ר י צ י ת ל ו ח ו ת פ ת ה ו י ו ב ר י ת נ ב ם ל  ג
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ת ו ב ר י ת ש נ ב א ר ק . ב ל ל ך כ ר ד ל ב ב ג ו מ ף ו ת ו ש ״ מ ם י ל י ר מ צ ו א ת ״ ל ע ת ב ו ב ר ן ת ו ש  ל
ר ש ״ א ה י צ נ ג י ל ט נ י א ״ ת ה צ ו ב ק ן ב י ח ב ה ן ל ת י ת נ ו ש ב י ר ה א ש ה ב י פ י נ ס ה ו פ ו ר י ב א ר ע  מ
ת צ ו ב ק ל ת ו י נ ח ו ת ר ש ר ו מ ת ל ו ע ד ו מ א ה ו ה ה ם ב י ר ב ח ם ל י פ ת ו ש מ ם ה י נ כ מ ד ה ח  א
ן ו ש ל ״ . ל ת פ ת ו ש ״ מ ת ו ב ר ן ת ו ש ל ״ י ב ו ט י ב ה ל א ו ב ת ז ו ע ד ו . מ ם י ס ו ת י מ ת ו פ ו ת מ ו ר י צ  י
ת י ר ב , ע ת י ד ו ו ש ת ו י כ ׳ צ ת כ ו נ ו ש ת ו ו ב ת ר ו י מ ו א ת ל ו נ ו ש ל ת ב ר מ א נ ו ה ״ ז ת ו ב ר  ת
 י מ ו ד ת ה י מ ו א ל נ י ב ה ה פ ש ה ל כ פ ה ת ש י ל ג נ א י ה ד י ־ ל ו ע נ י מ י ת ב ט ל ש נ ה ת ו י ד נ ל ו ה  ו
ם י ע ו ר י א , ה ם י ר ו ב י ג ת ה ו מ י ש ״ ם ע ק ל ח ם ב י ל מ ו ס מ ם ה י ג ש ו ן מ ו ש א ל י ת — ה י ט נ  נ

. ת פ ו מ ת ה ו ר י צ ל י ם ש י ר צ ו י ה  ו

ת ב צ ו ע מ ת ה י נ ה ו ת ר ש ר ו ל מ ם ש י ג ש ו מ ר ה צ ו א א ו ת ה ו ב ר ן ת ו ש ל ל ״ ש ם י ל י מ ר ה צ ו א  ״
ם ה י ל ו ע פ י ס ו ר ה ש א י ו ו ט י ם ב ה ו ל נ ת נ ת ש פ ו ת מ ו ר י צ י ל ם ו י ס ו ת י מ ה ל פ י ש י ח ד י ־ ל  ע
ת ו י ו מ ן ד י ב ם ו ד ן א י ה ב ק י ת ז ר צ ו ו י ז ה כ פ י ש ר ח ש א . כ ו נ ת ו ב ר ת ם ב י ש ד ם ח י ס ו ת י  מ
ת ו ר ב ד י ס ה י ס ב ל ת ו ו ג ה נ ת ה ב ה ו צ י ע ע ב י פ ש ח מ ו כ ו ל ל ת ש ו ב ר ת ן ה ו ש ת ל כ פ ו ם ה י כ ר ע  ו
ת ר ש פ א מ ה ה פ י ש ח י ה ד ע ל ב ו — ו ז ה כ ק י א ז ל . ל ת א ן ז ו ש ל ם ב י ר ח א ם ה י ר ב ו ד ם ה  ע
ן ו ש ל ם ב י ר ב ו ד ה ה ו ז ה ל ך ז ו מ ם ס י י ח ם ה י ש נ ן א י ת ב ו ר ב ד י ה ס ה י ס ם ב ל ע ה — נ ת ו  א
ת ו נ ו ת ש ו י ת ר ב ת ה ו ב כ י ש נ ל ב ״ ש ה י צ ר ג ט נ י א . ״ ת ח ) א ת י נ ו י צ ז י ל י ב י ן צ ולשו ת ( י מ ו א  ל
ו מ ו י ק ת ש ו ר ב ד י ה ס ה י ס א ב ל י ל ו כ י ת ס ר ס א ה י ת — ה ו ד י ח ת א ו י כ ו נ י ת ח ו ר ג ס מ  ב
ם י י ק ת ה ה ל ל ו כ ה י נ י ת א פ ת ו ש ת מ י ת ו ב ר ן ת ו ש . ל ת פ ת ו ש ת מ י ת ו ב ר ן ת ו ש ל ה ב נ ת ו  מ
ט ל ו ק ת ה ו י ש י ן א י ה ב ק י א ז ל ל ת ו פ ו ת מ ו ר י צ י ם ו י ס ו ת י ל מ ף ש ת ו ש ר מ צ ו א א ל  ל

. ף ש ח ן נ ה י ל ת א ו ר י צ י ת ה ו י ש י א  ל

 באיזה תנאים עשויה החשיפה ליצירות פיוט מופתיות להשפיע על ״עושר רוחני״ ו״רמה
 תרבותית״ ו

 0 בתנאי שהיחשפות זו אינה מידעית או מדעית בלבד — אלא תוך פיתוח היענות חווייתית
 וזיקה אישיותית בין הקולט ובין האישיות הפועלת או המובעת ביצירה.

ר ת א י ה ל ג ״ ו ל ל ה ש נ ז א ה ת ה ל ו כ ד — י י ה י ל ה ״ ש ת י ש פ ת נ ו ש י ג ר ״ ״ ו י נ ה ו ר ר ש ו ע  ״
ת ו ר י ש ם י י י ו ל י — ת ס י פ ט י מ ר ה ו ש י מ ן ב ה י ו ש ו נ א ר ה ו ש י מ ן ב ״ ה ד י מ ם ת י מ ו ה  ה
י ו ט י ב ר ה ש ו כ ה ו נ ב ה ר ה ש ו . כ ו ת ו י ש י א ל ת ו פ ו ת מ ו ר י צ י ס ל י ה ת פ ו מ נ א ה ש ק י ז  ב
ד י ח ן י י ה ב ק י ז ת ה ו ח ת פ ת ם ה ם ע י ח ת פ ת מ ם ו י נ ת ו ו — מ נ ת ר ב ל ח ת ש ו ב ר ת ן ה ו ש ל  ב
ת ו נ ו כ ת ת מ ח א א י ה ם — ש ד ל א ״ ש ו ת ו י ת ו ב ר ת . ״ ו ת ו ב ר ת ת ב פ ו מ ת ה ו ר י צ ן י י ב  ו
ח ו ת י פ א ב ל ם א ד ל א ע ש ד י מ ר ה צ ו ל א ה ש י צ ק נ ו ה פ נ י ו — א ב ת ש ו י ש ו נ א ה ־ ת ד י  מ
ם ת ע ו ר כ י א ה ל . ל ן ם בעד י ט ב י נ ם ה י ר צ ו י ה ת ו פ ו מ ת ה ו ר י צ ן י י ב ו ל ת ו י ש י ן א י ה ב ק י ז  ה
ן י ה — א ר י צ י ה ל ק י ל ז ח ש ו ת י א פ ל . ל ת א ז ה כ ק י ח ז ו ת י פ י ל ו כ י ן ס י ה א ל ת א ו ר י צ  י

. ר י כ מ ל ה ״ ש י נ ח ו ר ו ה ר ש ו ע ״ ו ל ״ א ו ת ו י ת ו ב ר ת ״ ת ל ע י י ס ת מ ו ר כ י ה  ה

י נ ר ו צ ן ה ו י מ י ד ה ע מ ב ו ״ נ ה י צ ז י ל י ב י צ ן ה ו ש ל ״ ״ ל ת ו ב ר ת ן ה ו ש ל ן ״ י ה ב נ ה ב ה י ב ש ו ק  ה
ו ט ס י ר ד א מ ו ע י ל י ע נ ר ו צ ן ה ו י מ י ד ה ל מ ו ד , ב ת ו נ ו ש ל י ה ת י ש י ו ט י ן ב י י ב נ ב י מ ה  ו
. ס ו ר מ ו ן ה ט י י פ ל ה ו ש ז ס ל ל ק ו ד פ מ ן א ע ד מ ל ה ל ש ק ש י מ ה ם ו י ז ו ר ח ן ה ו ש ו ל ת ו ו ש ה  ב
ה ת ו ע מ ש ה מ ד ב י ״ א ה י צ נ ג י ל ט נ י א ה ״ ל י מ ו ה ל י פ י א ם כ י ב ר ה ל מ ד ה נ י ז ש ו ל ק ל ג  ב
ן ו ש ל ם ב י ח מ ו ל מ ל ו , כ ב ר ע מ ת ב י מ ד ק א ה ה י ל י ה ק ל ה ל כ ה ל ת ו ם א י נ ו ו כ ם מ ה ן ש ו ו י  כ
ם י ח מ ו ו מ , א ה ם ז ו ח ת ת ב ו ר י צ י ק ל ם ר י ע ד ו מ ת ה ו י צ ק ו ר ט ס נ ו ק ה ה ו י צ ל ט ס נ י א  ה
, ה י ד מ ה • ל ה ש י צ ק ו ר ט ס נ ו ק ב ה ו י צ ל ט ס נ י א ק ב ם ר י נ י י נ ו ע מ ח ה ו ר ל ה ״ ש ם י ע ד מ ״  ל
ס ל ק ו ד פ מ ל א ה ש י צ ז י ל י ב י צ ן ה ו ש ן ל י ו ב ט ס י ר ם א ן ע י ח ב ה ם ל י ל ג ו ס ם מ נ י ר א ש א  ו
ל ד ב ן ה י ה א ל ם א י ח מ ו ל מ ם ש ת נ י ח ב . מ ס ו ר מ ו ל ה ט ש ו י פ ה ה ו ר ו ט ל ו ק ן ה ו ש ן ל י ב  ל
: ר י פ ס ק י י ש ט ל ל מ ל ה ג ש ו ל ו נ ו ח מ ו ת י ן נ י ב ת ל מ ו ס ר ת פ ע ד ו ל מ ט ש ס ק ח ט ו ת י ן נ י  ב
ן ת י נ ״ ש ז ל ר ״ א ש ט נ ס ק ט . ה ״ ה ת א ״ י ל ה ש ל ה כ ק י ם ז י ח ת פ ם מ ן ה י ם א י ר ק מ י ה נ ש  ב

. ו ד ל י ן ע מ ו ס מ ר ה ח ״ א ז ל ל ״ ו ע נ מ ק מ י ס ח  ל
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ת ו ש י מ ״ ש ת ו י ע ד ת מ ו ת י מ א ל ״ ת ש ו י ל ג ת ה ל ש מ י ם ש י ע ד מ ל ה ה ש י צ ז י ל י ב י צ ן ה ו ש  ל
ת ו ר י צ י ה ב ש מ י ״ ש ת ו ב ר ת ן ה ו ש ל . ״ ם י ר ה ם א י נ מ ז ן ב ת כ ר פ ם ה ת ע ו נ ש ו י מ ן ו נ מ ז  ב
 י מ א י ״ ו ל י ך ג ו ת ת י ש ו נ א ת ה ו ס ח י י ת ה ה ם ו י י ה ל ה י ש ט מ י ב מ ו צ י ע ת ל ו י ת פ ו ט מ ו י  פ
ן ו ש . ל ר ו ד ר ו ו ל ד כ ת ב א ת ז ו ב ר ן ת ו ש י ל י ו ט י ב ק מ ל ו ה כ פ ר ה ש ״ א ת ו י ט ו י ת פ ו  ת
ך פ ה י י ל ו ש ן ע ה י ל ע ע ד י מ ה ת ש ו י ז ח ת ״ ו ת ו ד ב ו ע ל ״ ה ש ר כ ה ת ל ש מ ש ה מ י צ ז י ל י ב י צ  ה
י ד ו ה י י י ה ו ט י ב ת ל ש מ ש ת מ ו ב ר ת ן ה ו ש . ל ם י מ י י ו ס ן מ ד י ע ב ה ו ר ב ח ם ב כ ס ו מ י ו ל ל כ  ל
ם ו ע ל ם ש י ט ק י ל פ נ ו ק ה ״ ו ה ל ו ע פ ם ב ד א י ״ י ל ח ג ש צו י י ס ו י ז מ י מ ו — ל ת ו ע צ מ א ב  ו
ו נ מ ו י ק ו ל נ ת ו ת א ש מ ש ״ מ ה י צ ז י ל י ב י צ ן ה ו ש ל . ״ ר ו ד ר ו ו ל ד כ ה ב י ת ו מ כ ס ו מ ה ו ר ב ח  ה
ן ו ש ל . ״ ש ו נ י א נ ב ם כ י י ק ת ה ך ל י ש מ ה ם ל י ל ו כ ו י נ נ י ה א י ד ע ל ר ב ש ה א ר ב ח י ב ס י פ  ה
א י ו ה ה ז ק י . ז ו ת ל ו ז ק ל ק ז נ ־ ו ד מ ר פ נ ש ה ו נ ן א י ה ב ק י ז י ה ו ט י ב ת ל ש מ ש ״ מ ת ו ב ר ת  ה

. ו נ י י ל ח ת ש ו כ י א ה ת ו ו י ש ו נ א ה ־ ת ד י ה מ נ ת ו ה מ ב ה ו ר ו ט ל ו ק ד ה ו ס  י

ם י י ל ר ו ם ג י ט ק י ל פ נ ו ם ק י ח ת פ ת ה — מ י כ ר צ ה ו ר ב ח ן ה י ב ו ל י י ו ו א מ ד ו י ח י ן ה י  ב
ם י ט ק י ל פ נ ו . ק ת ו ב ר ת ן ה ו ש ל ב ת ש ו י ט ו י פ ת ה פ ו מ ת ה ו ר י צ י ד ב י מ ע ם ה י י ו ט י ם ב י א צ ו מ  ה

. ם ג י צ ה ן ל ת י ן נ ת ו ע צ מ א ק ב ר ת — ו ו ר י צ י ל ה ן ש ה י א ש ו ם נ י כ פ ו ה ה ל  א

 כיצד תתכן האינטימיות וההתוודעות אל עצמו ביחסינו עם יצירות מופת אוניברסליות ז
 . ההכרות והזיקה לאישיות שביצירה כייחודית וריאלית מאירה באור חדש, ותוך ריחוק, את
 הקונפליקטים הבלתי פתורים — האקטואליים והפוטנציאליים — של חיי הקולט הפוגש

ש ביצירה. ד ח  בהם מ
ם י ב ר ו ע ו מ נ ל ו ר כ ש א ת ו פ ו מ ת ה ו ר י צ י י ד י ־ ל ״ ע ו ל ג ת נ ״ ם ש י ד ו ג י נ ה ם ו י ט ק י ל פ נ ו ק  ה
ם י נ ב י מ , ב ן ד י ע ר ו ו ל ד כ ש ב ד ה ם מ י מ ל ו ג ת — מ י ל א ו ט ק ו א ת א י ל א י צ נ ט ו ם פ ה  ב
ם י נ ב י ת מ ו ל י כ מ ת ה ו ר י צ י ל ה ת ש י ש י א ה ה י צ ט ר פ ר ט נ י א ה ה ו ט י ל ק . ה ם י י ר ו פ י  ס
ם י ל ה נ ו מ נ א ג ש ו ל א י ד ה ק מ ל א ח י ם — ה ה ת ב ו ב צ ו ע מ ת ה ו י ו מ ד ה ה ו ל ם א י י ר ו פ י  ס

. ם י י ו ח נ ה א ב ת ש י ת ו ב ר ת ה ה ל י ה ק י ה נ י ע ם ב ת נ ו מ ם ת ע ו ו נ י י ם ח ר ע י ד  ת

ו ״ — א ה א ש ו נ ״ ה ( ר י צ י ה ב ל ג ת מ ט ה ק י ל פ נ ו ק ל ה ת ש ו י ל ס ר ב י נ ו א ן ה י ד ב ו ג י ם נ י י  ק
ט ק י ל פ נ ו ם ק ל ו ג ה מ ב ע ו ב ו ו נ נ מ מ י ש ת ו י ש י א ה י ו ד ו ח י י ן ה י ב ) ל ״ ת י ט ו י פ ה ה ת י מ א  ״
 נ ו ק ת ה ה א ר י ד ג מ ת ה י פ ו ס ו ל י פ ה ה ס מ ה ך מ כ ת ב ל ד ב ת נ ו נ מ א ת ב פ ו מ ת ה ר י צ . י ה  ז
ם ד ו ־ ר ש ל ב ת ש י ד ו ח י ת י ו מ ם ד ה ת ל ת י ל ל ב ו מ נ י י ל ח ם ש י י ל ס ר ב י נ ו א ם ה י ט ק י ל  פ
ת ר א ש פ א ה מ ד ז ו ח י . י ו נ מ צ ע ך ל כ ה ב מ ו ד ת — ו ר ח ת א י ש ו נ ת א ו מ ל ד כ ה מ נ ו ש  ה
ך כ . ב ה ת ג צ ה ״ ב ף ק ת ש מ ״ ה ו ת ו ט א ל ו ק ב ״ ש י נ א ״ ה ל ר י צ י ב ״ ש ה ת א ״ ן ה י ה ב ק י ז  ה

. ה ר י צ י ה ב ל ג ת מ ג ה ש ו מ ה ל ו ו ל כ ל ה ו א נ ל ת ש י מ י ט נ י א ה ה ב ר י ק ת ה ר ש פ א ת  מ

ת ר ש פ א מ ה — ו ב ה א ת ה י י ו ו ה ת ל י ת ו נ מ א ה ה י ו ו ה ת ה ת א ב ר ק ו מ ת ז י מ י ט נ י ה א ב ר י  ק
. ה ד ק ע ר ה ו פ י ס ו כ ה א א י ד מ ן כ נ כ ו ת ת ב ו ע ו ו ז ת מ ו ר י צ ״ י ם י ב ה ו א ו ״ נ א ר ש מ ו ו ל נ  ל
ו נ ה א י ל ן — א ו י מ י ד ב ם ו י י ח ה ב א ל פ ו מ ת ה ו א ר ו נ ת ה ת א ל ל ו ו כ ן ז י ע ה מ ב ה  א

. ת ו נ מ א ל ה ת ש פ ו מ ת ה ו ר י צ י ם ב י פ ש ח  נ

ן ו י ד ו ל נ ת ו א א י ב ת — מ פ ו מ ת ה ו ר י צ י ו מ נ י ת ו י ו ו ל ה ם ש י פ ת ו ש מ ם ה י נ כ מ ו ב נ נ ו י  ד
ם י נ ו ש ת ה ו י ש י א ה ה ו נ ב י מ ת ה נ י ח ב א מ : ל ת פ ו מ ת ה ו ר י צ ל י ם ש י פ ת ו ש מ ם ה י נ כ מ ס ב  ג
ת ו י ד ו ח י ת י ו י ה , ל ת ו י ו ו ח ם ל ו ר ג ן ל ה ל ה ש י צ נ ט ו פ ת ה נ י ח ב א מ ל ן א ה ת מ ח ל א כ  ב
ו נ י ת ו פ ד ע ה ף ל ת ו ש מ . ה ו נ י ל ה ע ר י א ש א מ י ה ט ש ק פ א ה ב ה ל מ ו ן ד י א ת ש ו י ש י ת א ו ל ע ב  ו
ה נ י א ה ש ד י מ ־ ת מ ה : א כ ר ע ה ״ ל ה ד י מ ־ ת מ א ן ״ י ע מ ך ל פ ו ת — ה פ ו מ ת ה ו ר י צ ת י  א
ו נ י ת ו פ ד ע ת ה ם א י ר י א מ ם ו י כ י ר ע ו מ נ א ש , מ ד ב ע י ד ה ב ל ג ת ך מ ה — א ל י ח ת כ ל ת מ מ י י  ק

. ם ה ל ם ש י פ ת ו ש מ ס ה י נ כ מ ה  ו
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 מאיזו בחינה גיתן להשוות ולהעדיף אמות־מידח לפיהן אגו מעריכים יצירות אמנות!
 הערכת העדפותינו סוג אחד של יצירות על אחרות (כגון: הפיוטיות על הריגושיות או
 להיפך) — שייכת לתחום האסטטיקה אך מתבססת על עקרונות והעדפות הנידונות בתחום

 האתיקה, איכות החיים והערכתם.
ת ח ה א ד י מ י ת מ ף א י ד ע ה ם ל י ש ק ב ו מ נ ר א ש א י — ב ת א ן ה ו י ד ש ב ג פ י נ ט ט ס א ן ה ו י ד  ה
ת ו י ב י ס ק ל פ ת ר ו י ו נ ע י ה ת ל ו מ ר ו ג ת ה ו ט ו ש פ ת ו ו ל י ע ת י ו ר י צ ם י י פ י ד ע מ . ה ה ת ו ע ל ר  ע
ה ד י מ ־ ת מ ם א י פ י ד ע ת — מ י ת ו י ש י ת א ו ב ר ו ע מ ת ל ו מ ר ו ן ג נ י א ח ו ו ו ט ־ ת ו ר צ ק ת ו ו ק ז  ח
י ו ט ת ב ת ח ל ל צ א ת ו ל ה ז ד י מ ־ ת מ . א ו ן ז י ע ת מ ו נ ע י ת ה ד מ ו ה ע ש א ר ב ת ש מ י י ו ס  מ
י ק ו מ י נ י ב ט ט ס ן א ו י ד ם ל ו ק ן מ י . א ת ו ב ו ה א ת ו ו ב כ ר ו ת מ פ ו ת מ ו ר י צ י ו ל נ י ת ו כ ר ע ה  ל
ל י ש נ ר ו ן צ ו ר ת ל י ן ע א ר כ ב ד ן ל י י א ר ה ה — ש ת ו ע ל ר ה ע ד י מ ־ ת מ ל א ה ש פ ד ע ה  ה
״ י נ א ״ ״ ל ה ת א ן ״ י ה ב ק י ז ל ה ה ש פ ד ע ה . ה ״ ת פ ו מ ת ה ו ר י צ י ל ״ ״ ע ת ו ל י ע י ת ה ו ר י צ י ה  ״
ל ס ש ו ת א ה ק מ ל א ח י ״ — ה ז ל ״ ״ ל ז ל ן ״ י ס ב ח י ל ה ת — ע ו נ מ א י ה י ח ב ם ו י י ח  ב
ו ז ה כ ק י ל ז ה ש כ ר . ע ו ז ה כ ק י ז ה ב י ו ט י די ב לי ה • א ב ת ה ו י ש י א ם כ ד ף א י ד ע מ ם ה ד א  ה
ת ו י ה ף ל י ד ע מ ם ה ד א ם ב י ח ת פ ת מ ״ ה ם י י ז ל ״ ם ה י ס ח י ך ה ר ע ר מ ת ו ב י ו ר נ ה ל א ר  נ
י ק ו מ י נ ן ב ו י ד . ה ו ר ד ב ל ו ו ת ו ר ג ך ל כ ב ו ו י ל ן ע ג נ ן ל ת י ר נ ש ם א י ס ק ל פ ל ר ר ש ת נ ס פ  ב
ל ד ע ח ן א ו י ר ט י ר ת ק פ ד ע ה ן ב ו י ד ט מ מ ת ש ה ל ל ו כ ו י נ נ י ה א ת ו ע ל ר ה ע ר י צ ו י נ ת פ ד ע  ה
ן ו י ד י ה ר ה ״ ש ם י ר ו ה ם ט י י ט ט ס א ם ״ י ק ו מ י ם נ נ י ה א ז ן כ ו י ד ם ב י ק ו מ י נ . ה ו ה נ ש  מ
ן י ם ב י ס ח י י ב ו ט י י ב ד י ם ל י ע י ג מ ם ה ד א ־ י נ ן ב י ם ב י ס ח ם י י פ י ד ע ו מ נ א ה ש פ ד ע ה א ב ו  ה

. ת י ת ו נ מ ה א י ו ו ם ח ה ם ל י מ ר ו ג ם ה י ט ק י י ב ו ן א י ב ם ל ד א ־ י נ  ב

ו נ י ד ל י ם ע י ר א ב ת ה — מ ו ל נ ת ב ה א ת ו פ ו ת מ ר י צ ו י נ י פ א ב ר ק נ ה ש ת מ ו א נ ת פ ד ע  ה
ם י כ י י ם ש ה ן ב ו י ד י ה א ש ו : נ ד ח א ם כ י י ת א ס ו י י ט ט ס ם א ה ם ש י נ ו י ר ט י ר ק ש ב ו מ י ך ש ו  ת
ם י ט ב י ה ן ה א כ . מ ד ח א ״ כ ה ר י צ י ל ־ ם ד א ־ ן י ב ״ ״ ו ו ר ב ח ל ־ ם ד א ־ ן י ב ״ ם ש י ס ח י ם ה ו ח ת  ל

. ת ו נ מ א ת ב פ ו ת מ ו ר י צ י ם ל י ס ח י י ת ו מ נ ם א ה ב ם ש י י ר ס ו מ  ה

ו ת א ו ר ג ת ל ו ס נ ן מ ן ה י ת — א י נ ל צ נ ־ ת ו נ ל ו ב ח ת ־ ר ס ו ח ת ו ו נ ם כ ה ם ל י ס ח י י ו מ נ  א
א ל ל א ע פ ו ר מ י ש כ ל מ א ו כ י ל ת א ו ס ח י י ת ן מ ן ה י , א ן ת ו ט א ל ו ק ת ה ״ א ת ו כ ב ה ל  ״
/ ׳ ת מ א / ״ ׳ ת ו נ כ . ״ ה ל ו ת כ מ א ה ה י נ פ ף ל ש ח י ת ה ש י ו א ר ת ה י א מ צ ת ע ו י ש י ל א א  כ
ם י ס ח י י ו מ נ א ת ש ו נ ו כ ן ת ״ — ה י ע צ מ א א כ ל ה ו ר ט מ ו כ ת י י א ר , ״ ״ ם ד א ד ל ו ב כ  ״
ם ג ע ז מ ת ת מ ח ת פ ת מ ח ה ו ל ו ד ג ה ה ב ה א ס ה ח . י ו נ י ל ת ע ו ב ו ה א ת ה ו נ מ ת א ו ר י צ י  ל
ם ד א ם ל ד ן א י ם ב י ס ח י ך ב ב — כ ו ה א ל ה ת ש ו י ת א ת ה ו נ ו כ ת ת ל ו ע ד ו מ ה ה ו כ ר ע ה  ה
״ ח ו ר ם ה ף ע ל ח ן ״ י ב ״ ל ם ו ל ש ה ו מ ח ל מ ן ״ י ל ב ד ב ה . ה ה ר י צ י ם ל ד ן א י ם ב י ס ח י ב  ו
: ת ו ר י צ י י ה ת ל ש ת ש ו י ת א ת ה ו מ ג מ י ה ת ן ש י ל ב ד ב ם ה ת ג מ י י ו ס ה מ ד י מ א ב ו  ה
ת ר ח א ה — ה י ת ו כ ו פ ה ת ת ו י ד ו ג י ל נ ל כ ת ע י ש ו נ א ת ה מ א ת ה ף א ו ש ח ת ל ש ק ב ת מ ח א  ה
ה ר ו צ ם ב י פ ו ו צ ם א י א ר ו ל ק ה ש י ט פ מ י ס ה ת ו ו ע מ ד י ה נ ו נ ג נ ת מ ל א י ע פ ה ת ל ש ק ב  מ
ת י ר ו ט ס י ה ת ה ו א י צ מ ה ם מ י ב ם ר י ט ב י ם ה ה ו מ ח כ ת ש י ד ש ם ע ת ע ת ד ר א ד ב ת ה ו ר ג ת  ש

. ת י ל א י צ נ ט ו פ ־ ת י ת י י ו ו ח ה  ו

י ר ת נ ס ל פ ת ע ו נ ג נ מ ת ו ו ר ג מ ״ ה ת ו י נ ל צ נ ״ ת ו ו ל י ע ת י ו ר י צ י ו מ נ י ת ו א נ ה ו ו נ ת ו נ ע י  ה
ת ו ר י צ י ן מ ת ו ם א ח ו ת ל ה ו ב ג ת ה ו א נ י נ י ע ת ב ו ש ט ש ט ן מ נ י ו — א נ ל ם ש י ס ק ל פ ר  ה
״ ה ב ה א א ל ה ל ב ה א ״ ו מ נ ת א נ ה ו ו נ ת ו נ ע י ה ר ל ב ד ה ה מ ו . ד ו נ י נ י ע ״ ב ה ל ו ד ג ת ה ו נ מ א ה  ״
. ה ל ו ד ג ו ה נ ת ב ה א ה מ ת ו ם א ח ו ת ל ח ו ב ג ת ה ו א נ י נ י ע ת ב ש ט ש ט ה מ נ י א ס ש א י ס י ח ל ס ו  נ
ן י א ״ ש ז ל ״ ״ ל ז ל ן ״ י ם ב י ס ח ך י ו , ת ד ב ל ת ב ו ל י ע ת י ו ר י צ י ה מ א נ ה ל ת ו ו נ ע י ה ה ל י י ט  נ
ת ו נ מ ת א ו ר י צ . י ם י י ת ח ו ב ר ל ת ה ש נ ו כ א ת י ם — ה ה ק ב ל ה ח ת ו ב ר ו ע מ ל ת ו ו י ש י א  ל
ת ל ל ו כ ״ ה ת ו ב ר ן ת ו ש ל ״ ם ל י ל י ר מ צ ו א ת ו י ת ש ת ת ו ו ה ן מ ת ט י ל ת ק י י ו ו ח ת ו ו י ת פ ו  מ
ן ה ו ב א צ מ ם ש י ט ק י ל פ נ ו ק ת ו ו י צ א ו ט י . ס ת פ ו ת מ ו ר י צ י ק ב ם ר י מ ו ל ג ם ח י ג ש ו מ ם ו י ז מ  ר
ן ו ש ל ל ה ש ת ר כ י ה . א ן ת י י ו ו ח ל ה ו ל ת א פ ו ת מ ו ר י צ י ם ל י פ ו ש ח ת ל ו נ ב ו י — מ ו ט י  ב
א ו ן ה י : א ן ה ב ת ש י ר ק י ע , ה ה ב ר ת ה ו נ י ח ב ה מ ת ו ב ר י ת י ח ם מ ד א ת ה ה א א י צ ו ו — מ  ז

84 



ם י ג ש ו מ ת ה א ת ו פ ו מ ת ה ו ר י צ ת י ו ד מ ו ם ע ש א ר ב ה ש כ ר ע ה ת ה ו מ ל ו ת ס ן א י ב  מ
ת א א ף ל ם א י ת ע ל ם ו י י ט ט ס א ם ה י ט ו פ י ש ת ה ן א י ב א מ ו ן ה י , א ן נ ו ש ל ם ב י ח ו ו ר  ה

. ת א ן ז ו ש ל ם ב י ש ע נ ם ה י י ת א ם ה י ט ו פ י ש  ה

 ביצד משפיעה ההינזרות מיצירות מופת פיוטיות או מפתוח הזיקה החוייתית עמן ז
 ע״י ניוון הכמיהה לשלמות שביחס בקרב האנאלפבתים התרבותיים אשר בקרב המומחים

 הצביליזציוניים.
ם י ר י ה מ ת ו ו א צ ו י ת ב ו ש י ל ה ם ע י נ ו מ א ה — ה ר ו ט ל ו ק ־ א ל ל ־ ה י צ ז י ל י ב י ל צ ה ש י כ י נ  ה
א ם דבר) — ל ו ל ש י ש מ צ ע ן ה י ע ת ל ו ש י ג ו ר ת א ו ב ש ה ת א ה ל ל ר ( ב ל ד ל ב ה ש ר ו מ ת  ו
ת ל ט ל ט מ ת ה י ת ל ו ב ח ת ת ו י נ ל צ , נ ה ר ג מ ה ו ל י ע ה י ר י צ ל י ה ש ת פ ד ע ה ל ב ו ס ו פ א צ מ  י
ם י ר ב ו ת ע ו פ ו כ . ת ו נ ת ו י ש י א י ל ו ט י ב ה ו ק י ת ז ר י צ א י ל ה ל ל ו ד ת ג י ר ו ד י ה ב ל ט ל ו ט נ ת ו  א
ר ו ש י מ ו מ ת א ו נ מ ת א ו ר י צ י ת מ ו מ ל ע ת ך ה ו ת ת ן י ו ו ח ־ א ל ל ־ ת ו נ ו י ס ל נ ם ש ל ו ע ם ב ה י י  ח
ם ה ל י ש ת י י ו ו ח ה י ו ש ג י ר ר ה ש ו כ . ה ן ה ש ל ת כ ו ר י צ ל י ן ש ת ט י ל ק ת ב י ת ו נ מ א ה ה י ו ו ח  ה
ן ו ש ל ן ש ו ו י . כ ת ו ר י ד ם ת י ל ע פ ו ם מ נ י א ם ש י י ש ו נ א ם ה י ר ש כ ב ה ו ו ר מ ן כ ו ו נ ת ה י ל  עשו
ת ו ד י ד י י ה ס ח ם י י ק ו ד — ל ח א ת כ י כ ר ע ת ו י ב י ט א י צ ו ס ה א נ י ח ב ה מ ל ם ד ה ל ת ש ו ב ר ת  ה
ה נ ו מ ת א ו י ו ו ח ף ב ת ת ש ה ת ל ו י ו נ מ ד ז ם ה ה ן ל י : א ת י ת י י ו ו ת ח ו ל ד ם ב ה ל ה ש ב ה א ה  ו
ם י י ת ר ג י ם ש י ש ע נ ם ו י מ צ מ ט צ ה מ ל ם א י ס ח י ם מ י ב . ר ם ה י ד י ד י ם ו ה י ב ן ה ם א ת ע ן נ מ א  ן
 י נ י מ ד ה ת ע מ צ מ ט צ ת מ י ש י א ם ה ת ו ב ר ו ע ם מ ה ם ב י ס ח ד — י ב ל ם ב י ל י ע ו ם מ י ע ג מ  ב
ת ו ש י ג ר , ה ת ו נ ר ק ס ל ה ה ש ת ע י ו ו ג ה ו ת ו נ ו ו נ ת ה ם ל י י ל מ י ט פ ו ם א ה ה ל ם א י א נ . ת ם ו  מ
ת ו ח ת פ ת ה ר ב י ד ת ת ש ד ח ת מ ה ו ל ו ד ה ג ב ה א א ל . ל ל י גדו ש ג ר י ו נ ח ו ץ ר מ א מ ת ל ו נ ו כ נ ה  ן

. ן י ד ח ם י י ן ו ם ח ה ה ש ר י צ י ה ת ו ו י ו ו ם ח ל ו ע ם ב י ב ה ו ן א י ת ב י ד ד ה ה ק י  ז
־ ל א נ א ה ע ״ י פ ו ה מ ר ו ט ל ו ק ־ א ל ל ־ ה י צ ז י ל י ב י ל צ ה ש י כ י נ ם ח י ל ד ם ג ה ם ב י מ ו ם ד י א נ ת  ב
ת ו ד מ ע ב ם ו י ר א ת ת ב א ש י ל ו ש ת ע י ע ד מ ה ת ו י ג ו ל ו נ כ ט ו ה נ ת ר ב ח ר ב ש ״ א י ת ו ב ר ת ה ־ ת י ב  פ
ט י ל ש ד ה ס מ י מ ו ב ל י פ א י ו נ ו ח ט ב ה י ו ל כ ל כ ד ה ס מ י מ ה ת ו ו א ט י ס ר ב י נ ו א י ה י ח ח ב ת פ  מ

. ת ו ב ר ת י ה י ח  ב

ה ב ה א י ה י ר ח ש ם א ד ל א ו ש ז ה ל מ ו ת ד י ש ג י ת ר ו נ ו ו נ ת ה ל מ ב ו י ס ת ו ב ר ת ת י ב פ ל א נ  א
ו יש א , רג ן ר ק ת ס ו י ה ק ל י ס פ א מ ו . ה ו ו ב נ ו ו נ ת , נ ת ו ד י ד י ה ו ב ה י א י ה ו ל ר ש ו כ , ו ו ל  ש
. ה ש ד ו ח ה א ל ו ד ה ג ר י צ ל י ה ש ת ט י ל ק ב ה ו ב ה א ך ב ו ר כ גשי ה רי י ו נ ח ו ץ ר מ א מ ן ל ן כ  נ
ת ק א ו ר ת ו ר ג ו ב ש פ ״ נ ת ח ו נ מ ת ״ ע א י ר פ ו מ נ י א ע ש ג ו ר ר ה ו ד י ב ת ה ף א י ד ע א מ ו  ה
ם י ע ג מ ת ה ר ג י ש , כ ר ו ד י ב ת ה ר ג י . ש ו ת ו י ש י א ץ ל ו ח ל מ ו כ י ב ם כ י י ו צ מ ו ה ל ם ש י ס ק ל פ ר  ה
ן ו ו י . כ ת ו ע ר פ ו מ ם ו ו מ ע ר ש ו ק מ ה ל ר ה מ ־ ד ם ע י כ פ ו ״ — ה ה ב ה ת א י י ש ע ״ ב ם ש י ל י ע י  ה
ו נ ל ת ש י ש ו נ א ה ה י צ נ ט ו פ ה ק מ ל ם ח ת ה ו ב ר ו ע מ ת ה י י ו ו ח ה ו ל ו ד ג ה ה ב ה א י ה ר ש כ  ש
י ש פ נ ל ה ק ש מ ה ־ י ו ו י ה ש א ר נ ר כ פ ו ס — מ ח י ב ת ש ו מ ל ש ת ל י ס י ס ב ה ה ה י מ כ ה ב ל ג ת מ  ה

. ם ד א ־ י נ ב ו כ נ י י ח ל ב ע ו פ ל ה א א צ ו מ ן ה י ב ח ל ו כ י ב ו צ מ ן ה י  ב

ה ר י ת ח ן ה מ ת : ל ו ב ו ג ת ת ו ו י ו ל ע פ י ל ה ל ש ו ד ן ג ו מ י מ י ב ו ט י ב ה ל א ו ב ת ז י ש פ ת נ ו ע ר פ ו  מ
ד ע , ו ם י י ט ו נ פ י ו ה ם א י י מ י ם ח י ע צ מ א י ב ת ל ו ז נ י ב ם ה ל ו ע ן ה מ ת ו ו ר ע ן ה ה מ ד י ר פ  ל
ת ו י ה ח ל ר כ ה ה ן מ ה א ר ג י ש ה ן מ נ ת ן ר א ר ח ש ר ת ש ה א ק ת פ ר ה ת ל י ט ת פ ת ה ן ט י ה ל  ה
ם י פ י ל ח ל ת ל ך כ ר ד ת ב ן ק פ ס ״ מ ת ו ל י ע י ״ ה ה י ת ו ר י צ י ר ו ו ד י ב ת ה י י ש ע . ת ו מ צ ע ע ל ד ו  מ
־ ה י צ ז י ל י ב י צ י ה כ י נ . ח ם ה ל ח ש ו ו ט ח ־ ר צ ט ק ק פ א ת ה ו ר מ ה ל ל ת א ו א ק ת פ ר ה ם ל י ר י ב  ס
ם ת ע ו ר כ י ל ה ת ש י ת ש ם ת י ר ס ח ה ר ו ו ד י ת ב ו ר י צ י ר ל י ד ם ת י פ ו ש ח ה ה ר ו ט ל ו ק ־ א ל  ל
ם ת ו ן א ס ח מ ת ה ו ה ל ק ם ש ס ק ו ל מ ג ע מ ם ב י י ן — ח ת י י ו ו ח ת ו ו י ת ו נ מ ת א פ ו ת מ ו ר י צ  י
ה ל י ע י ה ה ר י צ י . ה ת ו ל י ע פ ־ א ל ל ־ ת ו י ו ל ע פ י ל ה ה ש ר ג י ש ג מ ו ר ח י ל ו כ י ס ה ח ו ו ר ה ־ י י י ח נ פ  ב
, ך כ ף ל ס ו נ , ב ו נ ת ל מ ר ו ת — ג י ת פ ו מ ה ת ו י ט ו י פ ה ה ר י צ י , ה ד ב ל ת ב ו ל ע פ י ה ת ל מ ר ו  ג

. י ו ט י י ב ד י ו ל נ ת ו י ש י ה א ע י ג ה מ ב ת ש י ש פ ת נ ו ל י ע פ  ל

ן ה י נ י ת ב ו ר ו ש ת — ק ו נ מ א ה ה ו נ ו מ א , ה ה ב ה א , ה ת י ב י ט י א ו ט נ י א ה ה ר כ ה ת ה ו מ צ ו  ע

85 







ו נ ו א ר ב ו ש י מ ם ב י ג ז מ ת מ י ה ט ט ס א ה י ו ת א ט ה ו פ י ש ת ה ו נ י ח ב ק מ א ר ו ל נ ש פ י נ י ח  ב
־ ח ר ו ר א ו ש י מ ם ב ן ג ה י נ י ת ב ו ר ו ש ן ק . ה ה נ ש י ל מ ה ע ד י מ ־ ת מ ף א י ד ע ה ם ל י ש ר ד  נ
ה י מ ר ו ם ג ו ע נ ל ת ש ו ד ד ו מ ת ה ה ת ו י ת ו ב ר ת ־ ת י נ ו ש ל ה ה י צ ק י נ ו מ ו ק , ה ך ו נ י ח , ה ם י י ח  ה

. ו נ ל ת ש י ש פ נ ה ת ו י נ ח ו ר ת ה ו ע ר פ ו מ ל ה  ש

? ם ד א ו ל נ ת ב ה א ו ליצירה ו נ ת ב ה ה מבדיל א מ  מה דומה ו

 אהבתנו ליצירה היא ציבורית, שייכת ומשותפת לקהילה התרבותית שהאהבה ליצירות
 ( ^ המופת הפיוטיות שלה היא אחד מבסיסי השיתוף שלה. החפיפה בין האינטרפרטציות
 האישיות של היצירה נותן לה משמעות לכלל הקהילה התרבותית. ההשתקפות של האני

 באתה האהוב מדמה אהבותינו ליצירה ולאדם.
י ב ו ה א ם ל י ש ה ו ו ר נ א ה ש ב ה א ן ה י ה ב י ג ו ל א נ א ת ה ו י ו ר ש פ א ם ו י ו ו ש ם ה י ד ד צ ף ה ל א  ע
ם י ל ד ב ה ן ה ב ו מ ם ב י ב ר ם ו י ל ו ד ת — ג ו נ מ ת א ו ר י צ י ם ל י ש ה ו ו ר נ א ה ש ב ה א ן ה י ב ו ו נ ש פ  נ
ת ו ל ד ב י ה ה ב נ ת ו ם — מ ד א ם ל ד ן א י ה ב ב ה א י ה ס ח ל י ת ש ו י מ י ט נ י א . ה ן ה י נ י  ב
י ת ן ש י ה ב ק י ז ח כ ת פ ת מ ם ו י י ק ת מ ס ה ח י ת ה ו י ד ע ל ב , ב ם י ב ה ו א ל ה ת ש מ י י ו ס  מ
ן י א ן ש פ ו א , ב ד ב ל ם ב ה ל א ש ו ג ה ו ז ־ י נ ן ב י ה ב ל ו ד ג ה ה ב ה א ס ה ח . י ם ה י ת ו י ו ש י  א
, ת ע ר פ ו ה מ נ י ת — א ו נ מ ת א ר י צ י ו ל נ ת ב ה י א ס ח י ת ב ו י מ י ט נ י א . ה ו ק ב ל ר ח ו ב י צ  ל
ף . א ה ר י צ ה י ת ו א ם ל י ר ח ם א י ב ל ר ם ש י מ ו ם ד י ס ח י י ד י ־ ל , ע ת ר ב ג ו א מ י ם ה י ת ע ל  ו
ה כ ו ת ן ב נ ו כ א מ ו ה ת ש ו י ש י א ל ה ו ר י צ י ט ל ל ו ן ק י ת ב ח ת פ ת מ ה ה ק י ז ד ל ו ח י ש י  שי
ם י ט ל ו ל ק ת ש ו י ד ו ח י י ת ה ו י צ ט ר פ ר ט נ י א ן ה י ל ב ו ד ה ג פ י פ ח ח ט ם ש ו — יש ג ת ט י ל ק  ב
ל ת ש י ת ל ו ז נ י ב ה ה ת ו ע מ ש א מ ו ה ה ה ז פ י פ ה ה ט . ש ה ר י צ ה י ת ו ם א י ט ל ו ק ם ה י ב  ר
ו ט א ע מ ם ב י ט ו ה ס נ מ מ ם ו י ס ח י י ת ה מ י ל ת — א מ י י ו ס ת מ ו ב ר ת ־ ת ל י ה ק ה ב ר י צ י  ה
ן י ה ב ח ת פ ת ה ה ש ק י ז י ל ו ט י ת ב ו נ ת ו נ ו ה נ ל ת ש ו י ש י א ת ה ו י צ ט ר פ ר ט נ י א ט ה ל ח ו מ  ב

. ה ר י צ י ן ה י ב ד ו י ח י  ה

ס ל ק ו ד פ מ א ס ל ו ר מ ו ן ה י ל ב ד ב ה י ה ה ב ק י ט א ו פ ל ה ה ש ת י ש א ר ו ב ט ס י ר ר א א ב ר מ ש א  כ
ה ס נ א מ ו ) — ה ם י ז ו ר , ח ל ק ש מ ם ( ו י ד מ ל ה ת ש ו ר ו צ ת ם ב י ש ו ם ע ה ש ש ן מ י ש ו ב נ י  א
: י ר ק ״ ( ת ו י ט ו י פ ו ״ נ י פ ת ב ו י ו ר ק ת ה ו ר י צ י ל ה ו ל כ ן מ י י ב ד ו ס י ל ה ד ב ה ת ה ר א י ד ג ה  ל
״ ת ו י ב י ט מ ר ו פ נ י א ו ״ ״ א ת ו י ע ד מ ו ״ נ י פ ת ב ו י ו ר ק ת ה ו ר י צ י ל ה ו ל כ ן מ י ב ) ל ת ן י ת ו נ מ  א
ת ו נ ו ו כ ת ה א ב ל ם א ו י ד מ א ב ן ל ט ס י ר א א צ ן ה מ ל ז ד ב . ה ״ ת ו י ת ו נ מ א א ״ ר ק י ה י ל ל ב  מ

. ה ר י צ י א ה ש ו נ ב  ו

ל ג ש יצו , י ם י י ח ה ב ל ו ע ל פ ס ש י ז מ י , מ ם י י ל ה ס ש י ז מ י ת מ ב צ ע ה מ ר י צ י ר ה ש א  כ
ו נ ת ל י א ר א נ י ה — ה מ צ ת ע ו כ ז ה ב י ח ה כ ר י צ י ת ב י א ר נ ה ה מ ל ש ת ו י ד ו ח י ת י ו י ש י  א
ת ד ד ו ה ב ד ב ו ל ע ע ע ד י ו מ ה ש ל ם כ ו י ד מ ת ב ר ש ק ת ה מ ר י צ י ר ה ש א . כ ״ ת ו נ מ ת א ר י צ י ״  כ
ת ר ש ק ת ה מ ר י צ י ר ה ש א ו כ ת ; א ל ע ו פ ה ן י ת ח ן י ש י ת א ל ע ת ב ן מ ה ד ת ה ה מ נ י א  ש
־ ו ח י י ן ה ה י ת ן ת כ ת ן ב ז ן מ ת ז ן נ ן ש ך ה ת א ן ב ת ר ן ע פ ן ת ת ל ן פ ת ן ש ת מ ו נ ו כ ל ת ע ע ד י  מ

. ״ ת י ט ו י ה פ ר י צ י ״ ו ל נ י נ י ע ל ה ש ר ו צ ת ה ם א י ב ש ו ו ח נ ן א י ת — א ן י  ד

י ס ח ן י י ב ת ל ו נ מ א ת ה ו ר י צ ל י ו ש ת ז פ ת ו ש ה מ נ ו כ ן ת י ה ב י ג ו ל א נ ן א י ה א ר ו א כ  ל
ת י ש ע א נ י ה ל ש כ , כ ם ד א ו ל נ ת ב ה ה א ל ד ג ל ש כ ך כ ם — א ד א ם ל ד ו א י ה ב ב ה א  ה
ת ו מ ל ל ש ר א ת ו ם י י ע ד ו ו מ נ ן א ת כ י ת ר י צ י ת ן י ת י י ן ן ה ח נ י ח ב ת מ י ר ו ש י מ ־ ב ר ת ו ב כ ר ן  מ
א י ן ה נ ת ב ה א ל ש כ , כ ם ד א ־ י נ ר ב א ש ו מ ד ו ח י ל י , א ת ו ד ח א ו כ י י ל ח , א ם ד א ו כ ת ו מ  ד
ן ב ף ל ת ו ש מ ל ה ר א ת ו ם י י ע ד ו ו מ נ ן א ת — כ י ד מ מ ־ ב ת ר ו ח פ ת ו י ר ו ש י מ ־ ב ת ר ו ח  פ
ג ת י ס ת ל ו נ ת י נ , ה ו ז ו מ ת ז ו ד ר פ ת נ ו ד ב ו ע ו כ נ י ת ו ש י ג ת פ ו א ר ן נ , כ ו ת ל ו ז ל ו ו נ ג ן  ז

. ה ל ל כ ה ל  ן
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 במקום סכום: מה בין יעילות ביצירות בידור לפמטיות ביצירות מופמ!
 ^ ״ הערך העצמי של החיים ושל יצירות הפיוט — שניהם מחוסרים כל מטרה מחוץ לעצמם.
 י האהבה שאינה תלויה בדבר אפשרית רק לחיים, ליצירה ולבריאה — בזיקה עם האישיות

 הפועלת או מובעת בהם.
, ק י ח צ ה : ל ה ר י צ י ל ה ת ש י פ י צ פ ס ה ה ת ר ט י מ ד י ־ ל ת ע ר ד ג ו מ ה ה נ ו כ א ת י ת ה ו ל י ע י  ה
ת ד י י מ פ ה ל ר י צ ר י ק ב ן ל ת י . נ ל י ע פ ה , ל ע נ כ ש , ל ת ו ר ג , ל ח ו ת מ , ל ד י ח פ ח , ל ת ו כ ב ה  ל
י ס ח י ם ב . ג ה י ג ש י ת ה ג א י ש ה ה ל ם ל י מ ר ו ג ם ה י י נ ב י מ ם ה י מ ר ו ג ח ה ת נ ל ה ו ת ו ל י ע  י
י — ל מ ט ס ק י י ב ו א ו ל ץ א פ ח ם ל ד ן א י ה ב ב ה י א ס ח י ם ב ג ו ו ת ל ו ז ם ל ד ן א י ה ב ב ה  א
. ו נ ת ל ו י ו צ ת ר ו ר ט ו מ נ ג ב י ש מ ב ה ו ה א ל ה ו ש ת ו ל י ע י ו ב נ ת ב ה ק א מ נ ל ר ו י ב ס ה ן ל ת י  נ
ם י ש ח ו ו ר נ א ה ש ב ה א ה ה מ נ ו ש ם ו י י ו ס ה מ ב ה ג א ו א ס י ה — ה י ק ו מ י ה נ ל א ה ש ב ה  א
ל ו א נ ת ו ת א ר ש ו ק ו ה נ ש פ נ ב ת ש י ל ר ו ג ה ה ו ל ו ד ג ה ה ב ה א ו ל ת א ו י ט ו י ת פ פ ו ת מ ו ר י צ י  ל

. ה ו ל ל א ו א ג א ו ז ־  בן

— ( ת י ל מ ת ס כ ר ע מ ה ( ר י צ י ם ל י ס ח י י ו מ נ א ה ש נ ו כ א ת י ת ה ו י ת ו נ מ א ו ה ת א ו י ט ו י פ  ה
 ו ט נ י ו א נ ה ל ע ו ד ו י ה ז י ו ו ה ; ח ת ב ו נ נ ו ב ת י ה ד י ־ ל ו ע נ ה ל מ ר ג נ ה ש י ו ו ח ה מ א צ ו ת  כ
( ת ע ש ע ש מ , ה ה ר ג מ , ה ת י ת ל ו מ ע ת , ה ת י ר ו ד י ב ן ה ן מ ח ב ו מ ב ״ ( ת י ת ו נ מ א ״ ת כ י ב י ט י  א
ו ״ א ח ב ה א ״ ת כ י ב י ט י א ו ט נ י ו א נ ה ל ע ו ד ו י נ ש פ נ ־ ת ב ה ם א ת ע ו ש י ג פ ה מ י ו ו ח ם ש ש  כ
ל ס א ח : י ט ק י י ב ו א ל ה ם א י י ו ס ס מ ח י ת ל ו ע ד ו ת מ כ פ ו ו ה ז ה כ י ו ו . ח ״ ה נ ו מ א ״  כ
ט ק י י ב ו ל א ס א ח , י ו נ ל ש ש פ נ ה ־ ת ב ה ל א ט ש ק י י ב ו ל א ס א ח , י י ט ו י ט פ ק י י ב ו  א
א ה ל ר י צ י ת ל י נ ע נ ה ה ו ת ו ה א ו ו ח ת ה ו י ש י ל א כ ת ל י ד ו ח י א י י ו ה ז ה כ י ו ו . ח ו נ ת נ ו מ  א
ם ו ח ת . ב ת י נ ו ב ת ־ ת י ש ג ה ר י צ ט ר פ ר ט נ י א ב ת ו י ש פ ה נ ל ו ע פ ם ב א ג ל ה א ת ו ל ע פ י ה ק ב  ר
ת ר צ ו ת — נ מ י י ו ס ת מ ו ב ר ת ־ ת ל י ה ק ת ב ו י ש י א ת ה ו י צ ט ר פ ר ט נ י א ן ה י ה ב פ י פ ח  ה

. ה ר י צ י ל ה ) ש ״ ת י ב י ט ק י י ב ו א ה ״ ת ( י ת ל ו ז נ י ב ה ה ת ו ע מ ש מ  ״

: ם י נ י ח ב ו מ נ ) א ״ ת ו י ת ו נ מ א או ״ ת ( ו י ט ו י ת פ פ ו ת מ ו ר י צ י ת ל ו פ ת ו ש מ ת ה ו נ ו כ ת ן ה י  ב
. ה ן ב נ ו כ א מ ו ה ת ש ו י ש י א ה ל ר י צ י ט ה ל ו ל ק ת ש י ת ו י ש י ה א ק י ז  — ב

״ ת ו ת י מ א ״ ס ל ח י ב ה ( ר י צ י ל ה ה ש י ת ו י ו ע מ ש מ ו ב נ ל ת ש י נ ו ב ת ת ו י ש ג ת ר ו ב ר ו ע מ  — ב
. ו בה) ל ג ת נ  ש

ה ת ר ו ת צ ם א י כ י ר ע ו מ נ א ה ש כ ר ע ה ב , ו ל ו ל כ מ ה כ ר י צ י ת ה ם א י ב ה ו ו א נ א ה ש ב ה א  — ב
ה ב ה ; א ת ג צ י י א מ י ה ה ת ו י א ת ו א י צ מ ו ה ה ו ת ן ב ב ו מ ר ו ד ה ס ט י ל ש ה ת ש י ד ו ה י י  ה
ה נ ו מ א ה ם ש ש כ ) . ת י ת ו נ מ ה א ר י צ י ה כ ר י צ י ת ה ע א ד ו י ס ה ח ת י נ י ח ב ן ב ה ה ש כ ר ע ה  ו

. ( ה ו ל א ו כ ם ב י נ י מ א ו מ נ א ר ש ב ד ת ה ע א ד ו י ס ה ח א י י  ה
ה ת ו ח ה פ נ י ו א נ י נ י ע ת ב י ת ו נ מ ה א ת ו י ל ה ש ה ו ר י צ י ת ב ו י ש י א ל ה ה ש ת ו י ת ו א י צ  — מ
ם י נ ב י מ ו ה ה א ר י צ ל י ת ש ו ל י ע י ת ה ו י ת ו א י צ מ ) מ ה ד י ד מ ב ו ו ש י ח ת ל נ ת י ה נ נ י א  (אף ש
ת ו ח ם פ נ י , א ו ת ו ע מ ש מ ו ו ת ר ו , צ ם ו ל ח . (כשם• ש ה י ג ש י י ה מ ר ו ג ר כ ו א י ת ם ל י נ ת י נ  ה
. ( ם ו ל ח ל ה ״ ש ו י מ ר ו ג ׳ ׳ ר כ ו א י ת ם ל י נ ת י נ ם ה י י ת ל ו ז נ י ם ב י ע ו ר י א ו מ נ י י ח ם ב י י ת ו א י צ  מ

ת ע ן ב ה ם ב י ר י כ ו מ נ א ל ש ״ נ ת ה ו נ ו כ ת ל ה ל ג ה ב ל א כ ו ל נ י נ י ע ת ב ו ב ש ה ת נ ו נ מ ת א ו ר י צ  י
ת ו ר י צ י ו ל נ י נ י ע ת ב ו ב ו ר ן ק ו ה ה ז נ י ח ב . מ ו נ ת ל ו מ ר ו ן ג ה ה ש י ו ו ח ן ב ת ו ו א נ ע ד ו  י
ת י ת ו נ מ ה א ר י צ י ל ה ה ש ת ו י . ה ה ל ם ש ו י ד מ ך ה ו ת ת ב ו נ מ א ת ה ר כ י ן נ ה ב ת ש פ ו מ  ה
ת נ י ח ב א ב ו ה ה ש ר י צ י ב ״ ש ה ת א ״ ן ה י ב ו ו נ י נ י ת ב ח ת פ ת מ ה ה ק י ז ה ק מ ל א ח ו ו ה נ י נ י ע  ב

. ה ה ב ת ל ג ת נ ת ש י נ ו ש א ת ר ו א י צ  מ

. ט ש פ ו מ ם ב ר י כ ה ו ל ם א ר י ד ג ה ן ל ת י נ ם ש י ג ש ו ן מ נ י ״ א ה ב ה א ״ ״ ו ת ו נ מ א ם ״ י ל י מ  ה
ו נ ש פ י נ ב ו ה א ת ל ו ע ד ו ו ת ה ל ה ה ש י ו ו ח ה ה מ א צ ו ת ו כ נ ת ל ו נ ב ו ת מ ו ש ע ה נ ל ם א י ל י  מ
ה ר י צ י ה ל ב ה . א ת ו י ט ו י ת פ פ ו ת מ ו ר י צ י ו כ נ ת ל ו א ר נ ת ה ו י ל מ ט ת ה ו ר י צ י ב ת ו ו ש ו נ א  ב
ה ר י צ י י ב ו צ מ ה ה ת א י ל נ ן א י ס ב ח ל י ה ש נ ו י ל ה ע ל ע ה — מ ק י ל ז ם ש א ש ו ת ה י ת ו נ מ  א

. ת י ל מ  ס
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 פרק רביעי: העלילה — תוכן שהיה לצורה
 כיצד אגו משתמשים בתיבה ״עלילה״ ומה מיוצג בה ו

 עלילה היא צירוף תאורי־אירועים בעל משמעות. עלילה אוטונומית ביצירה פיוטית יוצרת
 ^ מציאות אוטונומית המייצגת את אישיות היוצר ואת דרך ראייתו. בעלילה — מתגלה
 צירוף הצפוי והמפתיע שהוא תנאי לביטוי אישיות היוצר והדמות הפועלת. קיימות

 עלילות שהן בעיקרן אינפורמטיביות, ריגושיות או פיוטיות.
ה — ל י ח . ת ף ו ס ה ו ל י ח , ת ת ו ע מ ש ל מ ע ס ב י ע ו ר י א ־ י ר ו א י ף ת ו ר י צ ם ל א ש ו ״ ה ה ל י ל ע  ״
ף ו ר י צ ת שיש ל ו ע מ ש מ ת ה ה א נ ש ו מ נ י ו א י נ פ ע ל ר י א ה ש ל מ ר כ ש ע א ג ר : ה ר מ ו ל  כ
ת ו ע מ ש מ ת ה ה א נ ש ו מ נ י ו א י ר ח ע א ר י א ה ש ל מ ר כ ש ע א ג ר ף — ה ו . ס ם י ע ו ר י א  ה
ר ש ת א ו י ו ש ח ר ת ה ל ה ת ש מ ר ו ז ת ה ו א י צ מ ת ב מ י י ה ק ל י ל ע ן ה י א ן — ש א כ . מ ל ״ נ  ה
ל ק כ ל ח ם ל י ל ו כ ו י נ א ת ש ו י מ י נ פ ת ה ו ק ו ל ח ל ל ו ב ן ג י א ף ו ו ן ס י א ה ו ל י ח ן ת י ה א  ב
ת — ו א י צ מ ת ה ג א צ י י מ ר ה ו פ י ס ק ב ת ר מ י י ה ק ל י ל ע . ה ה י מ ר ו ג ה ו י ק ל ח ת ל ו ש ח ר ת  ה
. ם י ע ו ר י ל א ף ש ו ר י א צ ל ם ו י ע ו ר י י א ר ו א י ל ת ף ש ו ר י ה צ י ו ש א ע י . ה ו ה ש ל ם כ ו י ד מ  ב
ן כ ו ת ת כ פ ו ה ר ו א ת מ ל ה ו ש ת ו י ש י י א ו ט י ה ב ת ו י ה ת מ ע ב ו ר נ ו א י ת ל ה ת ש ו י ד ו ח י י  ה
ל ג ש צו י ק י א ר ו יש ל ב ר ש ו א י ל ת ת ש י ד ו ח י ה י ר ו . צ ה ר ו צ ) ל ת ג צ ו י מ ת ה ש ח ר ת ה ה ) 
ח כ ו נ ו ל ב י ל ת ב ו ר ר ו ע ת מ ת ה ו ל א ש , ל ר א ת מ ל ה ו ש ס ח י ע ל ב א מ ל ת א ו ש ח ר ת ה  ה

. ו ת ז ו ש ח ר ת  ה

. ת י מ ו נ ו ט ו ת א ו א י צ ר מ צ ו א י ו ר ה ש א ת — פ י ט ו י ת פ ו ע מ ש ל מ ב ק ם מ י ר ו א י ת ף ה ו ר י  צ
ם י ר ו א י ת ת ה ו נ י מ א ך ש כ ת ב ר כ י ה — נ ר י צ י ת ה ו ל ו ב ג ו ב ת ז י מ ו נ ו ט ו ת א ו א י צ  מ
ו ה א ר י צ י ץ ל ו ח מ ת ש ו י ו ש ח ר ת ה ם ה ה ע א ו ו ש ה ת ב ו י ו ל ן ת נ י ם א ה ל ת ש ו י ט נ ו ו ל ר ה  ו
י ל ע ב ם ו י י ט נ ו ו ל ם ר ה ה ר י צ י ל ה ה ש י ק ל ל ח . כ ם ה ה ל מ ו ד א ב ו ד י י ו כ י ל ה ם ת  ע
. ה ה ב ר צ ו נ ה ש ל י ל ע ה ה ו ר י צ י ת ה ר ג ס מ ד ב י ק פ ם ת י א ל מ ם מ ה ה ש ד י מ ת — ב ו ע מ ש  מ
ה א ל מ א מ י ה ד ש י ק פ ת א ב י ת — ה י ט ו י פ ה ה ר י צ י ה ב ל י ל ע י ה ד י ־ ל ת ע ר צ ו נ ת ה ו ע מ ש מ  ה
ט ק פ א , ה ט ל ו ק ה ה ה ב ש ו ע ש ש ו מ י ש ה : ה ר י צ י ל ה ה ש ט י ל ק י ה ע ג ר ו ב ט א ל ו ק י ה י ח  ב
ה ר א ה , ה ה י ד ל י ו ע ם ל י ל ג ת מ ה ה ח ו ת פ ה ה י ע ב ה א ו ש ו נ , ה ו ת ב ר צ ו א י י ה י ש ד ו ח י י  ה
ה ב צ י ר ע ש ת א ר צ ו י ת ה ו י ש י א ל ה ה ש ט ב ת מ ד ו ק נ , ו ת י ש ו נ א ת ה ו א י צ מ ל ה ה ש ש ד ח  ה
ת ו א י צ ת מ ג צ י י מ ה ל ר י צ י ב ת ש י מ ו נ ו ט ו א ת ה ו א י צ מ ת ה כ פ ו ו ה ה ז נ י ח ב . מ ו ה ז ל י ל  ע
ו ת פ ק ש ת ה א ר ו צ ו י ל ה ו ש ת ו י ש י ת א ת א ג צ י י ה מ ת ו י ה ה : ב ר י צ י ץ ל ו ח ה מ י ו צ מ  ה
ת י ת ר ב ח ת ה ו א י צ מ ת ה ת א ג צ י י ה מ ת ו י ה , ב ו ד ל י ת ע ר א ו מ ת ה ו א י צ מ ל ה ) א ו ס ח י ) 

. ו ד ל י ת ע ר א ו מ ת ה י ש ו נ א ה  ו

ת ו י ש י ל א י ש ו ט י ה ב ת ו י ה ה ב נ ת ו ה מ ל י ל ת ע ל ע ת ב י ט ו י ה פ ר י צ ל י ה ש ת ו י ד ו ה י  י
ת ו ל ג ת מ ה ה ו ת ב ו ל ע ו פ ת ה ו י ד ו ח י ת י ו י ו מ ת ד ב צ ע ה מ ת ו י ה ב ר ו צ ו י ל ה ת ש י ד ו ח י  י
ן ת י נ ת ש ו י ש י ל א כ . כ ן ת ו ל י ע פ ת ל י א מ צ ה ע י צ ב י ט ו מ ת ו י א מ צ ת ע ו י ש י ת א ו ל ע ב  כ
י ו פ ן צ פ ו א ) ב ת ו ל ע ו פ ת ה ו י ו מ ד ה ר ו צ ו י ה (של ה ל ת א ו י ו ש י ת א ו ל ע ו ה — פ ת ו ה ז  ל
ך כ ל ב ד ב נ , ה ת ו י ש י ל א ע ל ב כ . כ ( ת שלהן ו י צ י ז ו פ ס י ד : ל י ? קר ן ( ה י ת ו נ ו כ ת ם ל א ו ת  ו
ת ו ע ת פ ה ך ה י — א ו פ י צ ת ל ן ב פ ו א ם ב ה ג ר י צ י ב ת ש ו י ש י א ת ה ל ע ו , פ י נ כ ן מ ו נ ג נ מ  מ
ת ו ל ג ת ה מ ל א . ב ת ו ע נ מ י נ ת ל ב , כ ת ו א י צ מ ת ה ו ב י י ו ח מ ד כ ב ע י ד ת ב ו א ר ת נ ר י צ י ב  ש
ו ישל ת ו י ש י א ל ה ו ר י צ י ת ב ל ע ו פ ת ה ו י ש י א ת ל ו פ ת ו ש מ , ה ת ו י ש י א ל ה ת ש ו י צ נ ט ו  פ
ר צ ו י ה ל ל ג ת מ ״ ה ת י ט ו י פ ת ה מ א ׳ ׳ ת ה נ י ח ב א ב י ה ה ל ת א ו י צ נ ט ו ת פ י ל ג . ת ט ל ו ק  ה
ל ״ ש ת ו ל ע נ ״ ״ ו ה ל ו ד ג . ״ ה ק י ט א ו פ ו ב ט ס י ר ר א ב י ה ד י ל ר ע ש א ה ו ר י צ י ט ה ל ו ק ל  ו
ן ד ד ו מ ת ך ה ו ן ת ה ת ב ו ל ג ת מ ת ה ו י ש ו נ א ת ה ו י צ נ ט ו פ ת ה י ל ג ת א ב י ת — ה ו ל ע ו ת פ ו י ו מ  ד
ם י י ו פ ה — צ ר י צ י ם ב י ג צ ו י מ ם ה י ט ק י ל פ נ ו ק . ה ו נ י י ח ם ב י ר ת פ י נ ת ל ם ב י ט ק י ל פ נ ו ם ק  ע
ל ת ש י ד ו ח י י ת ה ו ד ד ו מ ת ה ת ב ו ל ג ת מ ת ה ו י צ נ ט ו פ , ה ו נ י י ן ח ו י ט נ ו מ נ ם ל י ר כ ו מ  ו
ת ו א י צ ה מ ל ג מ ה ה ע ת פ ת ה נ י ח ב ן ב ן — ה ת ו ה א ל ג מ ר ה צ ו י ל ה ש ת ו ו ל ע ו פ ת ה ו י ו מ ד  ה

. ה ש ד ת ח י ת ו י ש י  א
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ר ש א . כ ת י ט ו י פ ת ו י ש ו ג י , ר ת י ב י ט מ ר ו פ נ י ת א ו ע מ ש ת מ ל ע ת ב ו י ה ה ל י ו ש ה ע ל י ל ע  ה
ן פ ו א ה ב ר י צ י ץ ל ו ח מ ת ש ו א י צ מ ל ה ו ע נ ע ל ד ו ) נ י ר ו א י ה (צירוף ת ל י ל ע ת ה ו ע צ מ א  ב
ת ו ע מ ש ה מ ל י ל ע ה ל י ה ) — ת , מדעי י ר ו ט ס י , ה י א נ ו ת ע י ( ת ל ו ז נ י א ב ו ד י ו ו ן ל ת י נ  ה
ת ו מ י ע נ ב ת ( י ב י ס ק ל פ ת ר ו נ ע י ה ו ל נ ת ל מ ר ו ה ג ר י צ י ת ה ל י ל ר ע ש א . כ ת י ב י ט מ ר ו פ נ י  א
ה ל י ל ע ה ל י ה ק וכד׳) — ת ו ח , צ י כ , ב ח ד ר , ח ח ת מ ; כ ת ו י נ ב ו ת ם א י ע ב ף צ ו ר י י צ פ י י  מ
( ״ ת י ת ו נ מ א או ״ ת ( י ט ו י ה פ ר י צ ל י ד ש מ ע ה מ ר י צ י ס ל ח י י ו נ נ . א ת י ש ו ג י ת ר ו ע מ ש  מ
ת ו י ו מ ד ל ה ו ש ר א צ ו י ל ה ו ש ת ו י ש י ן א י ב ט ו ל ו ק ן ה י ה ב ק י ז ת ל מ ר ו ה ג ת ל י ל ר ע ש א  כ
ת ו א י צ מ , ה ה ל י ל ע י ה ד י ־ ל ה ע ר צ ו נ ת ש י ד ו ח י י ה ה ר ו צ : ה ת ו ע צ מ א ת ב א ז ת ו ו ל ע ו פ  ה
ה ג י צ א י י ת — ה י ש י ה א ת ו י ף ה ל א ע ת ש ו א י צ , מ ה ר י צ י ה ב ל ג ת מ ת ה י מ ו נ ו ט ו א  ה

. ה ת ב ו ל ג ת מ ת ה ו י ש ו נ א ־ ל ל כ ת ה ו י צ נ ט ו פ  ל

 מה הוא המאחד תאורי אירועים לעלילה אחת י
 העלילה הפיוטית — אינה מתארת אירועים שהתרחשו אלא כאלה שיכלו להתרחש. מטרה
 ^ ורצון, בעיה וחתירה לפתרונה או חויה והבעתה — עשויים לשמש אלמנטים מאחדים תאורי
 אירועים לעלילה. התכלית המניעה שלה — התגשמות האישיות הפועלת ביצירה. השאלות

 הנשאלות על ידי היצירה — תוצאת השוואה בין חיינו ובין המתואר בה.
ם י ע ו ר י א א ל ו — א י ה ם ש י ע ו ר י ר א א ת ת ל ר מ י י ת ה מ נ י ת א י ט ו י פ ה ה ר י צ י ה ב ל י ל ע  ה
ת י ר ו ט ס י ה ה ל י ל ע ת מ י ט ו י פ ה ה ל י ל ע ה ה ט ו ך ס כ . ב ה ר י צ י ב ת ש ו א י צ מ ם ב י ר ב ת ס  מ
ו ת א ר ג ס מ ו ב ל ע ר פ ש ת א ו י ב י ט ק י ת פ ו י ו מ ד ה ב ד ק מ ת ה ת — ב ס ח י י ת א מ י ה ה י ל  א
ה נ י א א י ף ה ״ — א ת י ר ו ט ס י ה ה ה ל י ל ע ה . ״ ת י ר ו ט ס י ו ה ת א י ד ג ת א ו א י צ ר מ ש ק ה  ב
ת י ר ו ט ס י ה ה ה ל י ל ע ם ה . ג ה י ל ם ע י ח ו ו י ד ץ ל ו ח מ ת ש ו א י צ מ ה ב מ צ ע ש כ ת ל מ י י  ק
ה ל י ל ע ו ל ד ל י ו ע פ ר ו צ ח ו ו ו ד מ י ה ד י ־ ל ו ע ר ח ב ר נ ש ת א ו י ו ש ח ר ת י ה ר ו א י ת ת מ ב כ ר ו  מ
ן ו ר ק ע ת ה כ פ ו ן ה ו י ר ו ט ס י ה ה ל ת ל ג ת נ ו ש ת ז ו ע מ ש . מ ו י נ י ת בע מ י י ו ס ת מ ו ע מ ש ת מ ל ע  ב
ל ו ס פ י ר ו ו ח ב ה י ם ל א ת ה , ב ד ח י א ת ל י ל ף ע ו ר י צ ם ל י ע ו ר י א י ה ר ו א י ת ת ד א ח א מ  ה
ו ד י ה ב י ה י י ש א נ ת ן ב ו י ר ו ט ס י ל ה ה ש ר י צ ה י י ה ו ת ת ר י צ . י ו ת ר י צ י ו ב ל ל כ י ם ש י ר ו א י ת  ה
. ו ת ר י צ י ו ב ל ל כ ם נ ה י ר ו א י ר ת ש ם א י ע ו ר י א ו ה ש ח ר ת ן ה כ י א י כ ת ל ו ז נ י ן ב פ ו א א ב ד ו ו  ל
ת ה א נ ו כ ג נ צ י י ו מ ד ל י ע ע צ ו מ ף ה ו ר י צ ק ה י ר ת כ ו א ד ו ו ע ב ו ב ק ו ל ד י ה ב י ה א י  ל

. ה פ ו ק ה ת ת ו א ו ב י ר ח ש ם א י ש נ א ת ל ו ע מ ש ל מ ע ה ב י ה ת ש ו י ו ש ח ר ת ה ל ה ו ל כ  מ

ה ו י ב ד י ־ ל ת ע ו ע מ ש ת מ ל ע ת ב ו ד ה א ם ל י פ ר ט צ ת מ י ט ו י פ ה ה ל י ל ע ם ב י ע ו ר י א י ה ר ו א י  ת
ה י ו ו י ח ד י ־ ל ו ע ) א ״ ט ל מ ה ״ ב כ ה ( ת ב ו ל ע ו פ ת ה ו י ו מ ד ל ה ה ש ר ט מ ן ו ו ל רצ ע ש י נ  מ
ה ת ט י ל ל ק ה ש י צ ט ר פ ר ט נ י א ו ב ה א ר י צ י י ב ו ט י י ב ד י ה ל א ב ת ה י ט נ נ י מ ו ה ד י צ ו מ א  ו
ת ר ו ק י ב ת ה ו ר ד ג . ה ( ו ל ׳ ג נ א ל א כ י מ ״ ל ה ט י י פ ה ך, ״ ו ג ־ ן ל ו ״ ש ש ק א ה ס כ ״ ב כ ) 
״ ה נ ו ג י ט נ א ״ ת ב ו ל ע ו פ ת ה ו י ו מ ד ל ה ה ש מ ל י ד ו ה ה א פ י א ש ת ה ר א א ת ת ל ו נ ו ו כ מ  ה
ת י ט נ נ י מ ו ד ה ה י צ ו מ א ו ה ה א י ו ו ח ת ה ת א ו ר א ת מ ת ה ו ר ד ג ה ו ה מ ״ — כ ט פ ש מ ה ״ ו ב  א
ת ת א ו צ מ ת ל ו ל ו כ ן י נ י ק — א י י ל ל ב ר ש י ש ו ב ט א ד נ א ר ב מ ל ר ט ש ר ט ר ו פ ו ט ו א  ב
ת ד ח א מ ת ה י ט נ נ י מ ו ה ד י צ ו מ ו א ה א י ו ו , ח ה מ ל י , ד ה פ י א ל ש ב ש ו צ י ע . ה ר ד ג ו מ א ה ש ו נ  ה
ה ב ז ו צ י . ע ה מ צ ה ע ר י צ י י ה ד י ־ ל ה ע ש ע ת — נ ח ת א ל י ל ע ם ל י ע ו ר י א י ה ר ו א י ת ת  א
ל ה ש ר ד ג ה ת ה ו ע צ מ א ו ב י ל ע ע י ב צ ה ן ל ת י ך נ ו — א י ל ר ע ו ז ח ן ל י א י ו מ ע פ ־ ד א ח ו  ה

. ת ר ו ק י ב  ה

ת ל י ל ע ת ב ו ד ה ם א י ר צ ו י ם ה י ט נ מ ל א ת ב ג צ ו י ר מ צ ו י ל ה ת ש י ש פ נ ת ה ו א י צ מ ה ם ש ש  כ
ל ת ש י ש פ נ ת ה ו א י צ מ י ה ו ט י י ב ד י ה ל א ך ב ) — כ ל ״ נ ה ה י צ ו מ א , ה ה מ ל י ד ה ו ( ת ר י צ  י
ה י ע י נ ת מ י ל ג . ת ה ל ם א י ט נ מ ל ל א ו ע ת ע ב צ ה ו ו ת ר ד ג ת ה ו ע צ מ א ט ב ל ו ק ו ה ר א ק ב מ  ה
ת ו ע מ ש מ ו כ נ ת ל י א ר נ ה ה ו ת ב ע ב ו מ ה ה י ו ו ח ו ה ה א ר י צ י ת ב ל ע ו פ ת ה ו מ ד ל ה  ש
ו ת ל ו כ י מ , ו ט ל ו ק ל ה ת ש י ת ו ב ר ת ־ ת י כ ו נ י ח ת ה ו א י צ מ ה ת מ ע פ ש ו ה — מ ל ה ש ל י ל ע  ה
ת ו י ו מ ד ב ה ל ם ב י ע י נ ן מ נ ו כ ט מ ל ו ק . ה ם ר ח ב מ ם ו י ט ק פ ס ר א פ ס מ ח מ ע פ ו ש ת ו פ ת  ל
ת ו א י צ מ ל ה ת ש י ד ו ח י ח י ר א , ה ה ר י צ י י ב ו ט י י ב ד י ה ל ע י ג ה ה ש י ו ו , ח ח ר י צ י ת ב ו ל ע ו פ  ח
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ד ח א מ ן ה ו ר ק ע ת ה ן א נ ו כ א מ ו ך ה כ ה — ב ם ב י ל ו ל כ ם ה י ר ו א י ת י ה ד י ־ ל ה ע ת ש ע נ  ש
ל ״ ש ה ת י מ א ״ ״ ו ה ת ו י ח ר כ ח ת ״ ע א ב ו א ק ו ך ה כ . ב ת ח ה א ל י ל ע ה ל ל ם א י ר ו א י  ת
ם נ י א ״ ם ש י ר ו א י ו ת ר ב ח ר ב צ ו י ה ח ג ב ה ו נ ת ע ד ר ל ש ב א ל ה ־ ת ו ר י ר ת ש ו א ה — א ל י ל ע  ה

. ה נ מ ק מ ל ח ם כ ג י צ ה ו ו ה ז ל י ל ע ל ל ל ״ כ ם י כ י י  ש

ה — ת ב א ט ו ב מ ה ה ו ת ב ב צ ו ע מ ת ה ו י ש י א ן ה י ב ה ו ל י ל ע ה ה נ ב ן מ י ן ב י ל מ ו ג ס ה ה  י
ת י ל כ ת א ה י ה ה ל י ל ע ה ב ל ג ת מ ת ה ו י ש י א . ה ה ר י צ ל י כ ה ו א י ר ל ק י כ ד י ־ ל ע ע ב ק  נ
י ט נ ו ו ל ו ר נ ה ל א ר ה נ ב ו צ י ע ל ה ו ת ו ל ג ת ה ץ ל ו ח נ ע ו י י ס מ ה ש ל מ ה — כ ל ה ש ע י נ מ  ה
ה ר ו צ ת ״ ל ב ק ו מ ת ז ו י ש י ר א ש א . כ ו נ י נ י ע ת ל ו י ש י א ת ה ״ א ה מ י ש ג מ ״ ה ה ל י ל ע ך ל י י ש  ו
, ת ו מ ד ל ה ה ש י פ ו א ם מ י י ו פ ם צ י ש ע ה מ ל י ל ע ת ה ג ז מ ר — מ ל י ל ש ח ש ו נ י מ ״ ב ה י  ח
ק א ר ל ה ו י י ח ם ל י ד ם ע י כ פ ו ו ה נ . א ו נ י נ י ה לע ת ו ם א י ח י מ צ מ ם ה י ע י ת פ ם מ י ש ע מ  ו
ז כ ר מ ת ב ד מ ו ע ה ה י ת ח ו י ש י ם א ת ע ו ר כ י . ה ר ב כ ע מ ו ד י ל ה ח ע ו ו י ל ד ם ע י א ר ו  ק
ת ו ע מ ש ל מ ה ש ת י ל ג ת י ל א נ ת ן ל ל כ ת ע כ פ ו ה — ה ד ל י ו ע נ י נ י ע ת ל ר צ ו נ ה ו ל י ל ע  ה
ת ו ל ע ו פ ת ה ו י ו מ ד ת ה ע א י נ מ ן ה ו צ ר ת ה ו ל ג ת . ה ה ר ב ת ו י מ ה ה ו ך ל י י ש ל ה , ש ה ל י ל ע  ה
ה ל י ל ע ל ה ״ ש ה ק ד צ ה ״ ת ה ת א ר צ ו ה — י ת ט י ל ק ל ה ו ר י צ י ן ל ו ו י ה כ ק י נ ע ה מ ר י צ י  ב

. ״ ה ת נ ב ה ת ״ ת א ר ש פ א מ  ו

ה ל ת א ו ל א ל ש ן ש מ ו י ת ק פ ש ו ה ח ת ו י ה — ה ר י צ י י ה ד י ־ ל ת ע ו ל א ש נ ת ה ו ל א ש  ה
ם י ר ז ו ו ג נ א ה ש ו ו ש ה ה ר י ז ג ת ה ו ע צ מ א ו ב נ ת ל ו ל ג ת ה — מ ת ל י ל ע ר ל ב ע מ ת ש ו א י צ מ  ב
ן י ת א י ר ש פ א א ה ו ת ה ז ר י ז ג ת ש נ מ ־ ל . ע ו נ ו א נ י י ן ח י ב ת ו ל ע ו פ ת ה ו י ש י א י ה י ן ח י  ב
ה ל ג ת מ ת ה ל ע ו פ ת ה ו י ש י א ך ה ו — א נ י נ י ע ת ב י ר ו ט ס י ת ה ו י ה ת ל ב י י ח ח ל י ל ע  ח
ק . ר ו נ מ צ ו ע נ ו מ ת כ י ד ו ח י , י ת ו ו ה ת ה ה ב י , ח ת ו י ש י א ה כ נ י מ ת א ו י ה ת ל ב י י ה ח ל י ל ע  ב

. ה ג י צ ה י ת ו ך א ו פ ה ה ל י ו ש ה ע ת ו י מ ע פ ־ ד  ח

 כיצד עשויים חיי היומיום להתארגן לעלילה חד־משמעית ו
 אנו נעשים מודעים לחיי היומיום כאילו היו עלילה — שעה שחיינו נעשים מגויסים למטרה
 |י דומיננטית בהתגברות חיונית על גורמי סכנה או היענות חיונית לאתגר. גיוס טוטלי של
 האישיות להשגת מטרה הופך את החיים לעלילה בעלת משמעות אך מנוון את האישיות

 ממטרה לאמצעי.
ם י ס ח י י ו מ נ ן א י א ך ש כ ע מ ב ו ה — נ ר י צ י ץ ל ו ה מ ם ש י י ה ״ ב ת ו ל י ל ע ל ״ ן ש ר ד ע י  ה
ם — יש ו י מ ו י י ה י ח ם ב ה ם ב י ב ר ו ע ו מ נ א ת ש ו י ו ש ח ר ת ה ת ה ר ו ש . ל ה ר ט ו מ נ י י ה  ל
ם י ו ו ה ם מ ה ם ב י ב ר ו ע ו מ נ א ם ש י ש ע מ ב ה ו ר ת ו ו ש ח ר ת ל ה . כ ה ב ר ם ה י נ ו ו י כ ת ו ו ר ט  מ
ה ל ם א י ר ם ז י ת י ע ל ם ו י נ ו ת ש ו י ו ש י י א ל ע ל ב ן ש ו ו י כ ־ י ב ם ר י כ ל ה מ ם ל י כ ר ת ד ו ש ר  פ
א ל ״ א ם י י ט נ ו ו ל י ר ת ל ב ו ״ ״ א ם י י ט נ ו ו ל ר ם ״ י ע ו ר י א ם ל י ק ל ח ת ם מ נ י ו א נ י י . ח ה ל א  ל
ת מ ש ג ה ם ל י ס י ו ג ו מ נ ת ו י ה ם ב . ג ת מ י י ו ס ה מ ר ט ת מ מ ש ג ה ם ל י ס י ו ג ם מ ן ה ם כ  א
ק א ר ם ל י נ ו ו כ מ ם כ ו י מ ו י ל ה ם ש י ע ו ר י א ב ה ו ת ר ת א ו א ר ן ל ת י . נ ת מ י י ו ס ה מ ר ט  מ

. י ס י פ ר ה ו ש י מ ן ב ה י ו נ ו י מ ד ־ י ש פ נ ר ה ו ש י מ ן ב ו — ה ה ז ר ט ל מ ה ש ת מ ש ג ה  ל

ן ו י ס ו נ ר א ג ת א ם ל ב ו ר ם ב י ד ב ע ו ש ו מ נ י י ר ה ש א ת כ ו י נ ו צ י ה ק ק ו צ ת מ ו פ ו ק ת ק ב  ר
: ם י י ת ל י ל ם ע י נ ב י מ ו ל נ י י ח ם ב י ע ו ר י א ם ה י נ ג ר א ת ם — מ י י ת ח נ כ ס ת מ ו צ ל ח י  ה
ם י י ס י פ ם ה י ע ו ר י א ה ם ו י ש ע מ ב ה ר י . מ ת מ י י ו ס ת מ ו ע מ ש מ ה ו י צ ק נ ו י פ ל ע ם ב י פ ו ר י  צ
. ה ח י ר ו ב ב א ר ת ק ע ב ת כ י ד י י ה מ ר ט ת מ מ ש ג ה , ל ה ל ת א ו פ ו ק ת , ב ם י נ ו ו כ ם מ י י ל ט נ מ ה  ו
ת ; ו ע מ ש י מ ר ס ח ״ ו ם י ר ת ו י מ ״ ם ל י ר ח א ״ ו ם י י ט נ ו ו ל ר ״ ו ל נ י ש ע מ ק מ ל ב ח ש ח י ו י ז ת כ ע  ב
״ ם י י ט נ ו ו ל ר ״ ם ל י ק ל ח ת ו מ נ ת ל ו ם ז י ש נ א ו ה ל י פ א ה ו ר ת ל י ט ע ל ת ש ו מ נ ת ו י ש י א ק מ ל  ח
ת ו י ש י א ת ה נ כ ת ס ו מ ן ז י ע ת מ י ר ט י ל ט ו ה ט י צ א ו ט י ס . ב ו נ י נ ״ בעי ת ו ע מ ש י מ ר ס ח ״ ל  ו
ו נ ה ל א ר ת — נ ו י ע ב ת ו ו ע פ ו ן ת ו ח ב ן ל ת י ן נ ה ם מ י ב ם ר י ט ק פ ס ם א ו ק מ . ב ן ו ו י נ  ב
ם י י ו ר י י ג ב ם ר י י ך ח ו ו ת נ ת ב ו ל ג ת מ ת ה ו ב ת ר ו י צ נ ט ו ם פ ו ק מ . ב ד ב ל ד ב ח ט א ק פ ס  א
, ת ו ל א ת ש ר י ת ה ע כ ו ב ם מ ו ק מ . ב ת ח ה א י צ נ ט ו פ ק ב ם ר י נ י י נ ו ע ו מ נ ם — א י ע ג מ  ו

96 



ר ש א ת כ מ צ מ ט צ מ ת ו כ ל ו ו ה נ ת ו י ש י . א ד ח ן א ו ר ת ק פ ו ר נ ה ל א ר ת — נ ו י ו ר ש פ א ת ו ו ע  ד
ת ו י ש י ר א ס י ח ל כ ו ל נ ת ו י ד ה ת — ע ח ת א י ד י י ה מ ר ט ל מ ה ש ת מ ש ג ה ת ל ס י י ו ג א מ י  ה
ב ו ש ר ח ב י יש ד ה כ מ ד ה נ ב ז צ מ ב ל ר ק ת מ ש ה י א . ל ד ב ל ד ב ח ד א י ק פ ת ש ל מ ש י ל ו ש ע  ה
ך ש מ ה י ה , כ י ע צ מ א ה ל ר ט מ ם מ ד א ת ה ך א ו פ ה ו ל נ ם א י א ש י ר , כ ה ת ו ר ח מ ת ו ו י ש י א ה  מ

. י ע צ מ ם א ם ה י י ח י ח , כ י ש ו נ א ם ה ו י ק ה ב מ ו ש י ח ס י פ  ה

 הסכנה והיתרון שבעלילה המשעבדת או נותנת ביטוי לאישיות.
 הכמיהה לעלילות ולסיפורי עלילה — נוטלת חלק בכמיהה למשחק ולהימלטות מהמבוכה
 וחוסר המשמעות של חיי יומיום. ספור עלילה המציג חיים כאלה עשוי להיות מרחב
 7* התפתחותה של אישיות מחפשת וחותרת למשמעות. מכאן אופיה הכפול של העלילה:
 משעבדת ומגלמת אישיות. היצירה הפיוטית מוצאת עלילות גם מחוץ לחיי ההרפתקה.
 הדמויות והיצירה נעשות רב־ממדיות יותר ככל שעלילתן פחות משועבדת למטרה ייחודית.

 משמעות העלילה לא רק במאחד — אלא גם ביציגותה ובסמליותה.
ש ג פ י מ ה ב ל ג ת מ ה ו נ ק י ד ז ת ע ו ק ו נ י ת ת מ כ ש מ ם — נ י ר ו פ י ס ת ב ו ל י ל ע ו ל נ ה שב ה י מ כ  ה
ט ק נ י ט ס נ י א ק ב ת ר ר א ו ב ה מ נ י ו א ה ז ה י מ . כ ר ו פ י ו ס ר ב פ ס ן ל ת י נ ם ש ו י ד ל מ ם כ  ע
ם י ד ל י י ק ח ש מ י ב ו ט י ב ם ל י א ב ה ה ו ד י ל ה מ א ר נ ו כ נ ם ב י ע ו ב ט י ה ו ק י ח ה ק ו ח ש מ  ה
ה ל י ל ע ־ ר ו פ י ס ה ל ה י מ כ . ה ת ו מ ו ל ח ם ו י ק ח ש ם מ י ר ז ח ש ו מ נ ם א ה ב ן ש ו י מ י ד ק ח ש מ ב  ו
י ל ע ם ב י ש ע מ ם ו י ע ו ר י ל א ף ש ו ר י ו צ נ י נ פ ג ב י צ מ ר ה ו פ י ם ס ש ע ג פ י מ ה ב ק ו פ י ס ה ל א  ב
־ י ת ל ב ה ת מ ו צ ל ח י ה ו ל ה א ו ו א מ ת ה מ ש ג ה ם ל י ש ע מ ם ה י נ ו ו כ ם מ ה , ב ה ר ט מ ן ו ו ו י  כ
־ ב ר , מ ת ו ר ל ח ה ש ב ה ר ד י מ ם מ י נ ה נ ם ה י י ל ח ה ש כ ו ב מ ה ר מ ו ר ח ך ש כ . יש ב י  רצו
ם ה ם ב י ב ר ו ע ו מ נ א ם ש י ש ע מ ה ל כ ר ע ה ר ה ס ו ח , מ ת ו ב ח ר ל ו ע ת פ ו י ו ר ש פ א ת ו ו י נ ו ו י  כ
, ה ד מ ת ה ת ו ו ר ס מ ת ך ה ו ת ת ו ש ע ם ל י צ ו ו ר נ י י ם ה ת ו ם א י ש ע ת מ ו ל ג ת ל ל ו כ ר י ס ו ח מ  ו
ח ח י ר ן ב ו י ס נ ה ב כ ו ר ה כ ל י ל ע ־ י ר ו פ י ס ה ל ה י מ כ . ה ת ו ע מ ש מ ת ה כ ר ע ה ה ו ר ט מ ת ה ע י ד  י
ב ר ו ע ו מ מ צ ה ע א ו ם ר ד א ם ש י ש ע מ ב ה ו ל ר ם ש ע ט ה ת ו ו ע מ ש מ ר ה ס ו ח ה ב ר כ ה ה  מ
ת ו ק נ ע ו מ ת ה ו ד ח א ל ת ו ו מ ל ש ה ל ה י מ כ ה ם מ ם ג ה ך יש ב ה — א ם מ ש ת ל ע י ד ל ם ב ה  ב
ת ר א א ב ן ל ת י בכך נ ) . ה ת ג ש ה ם ל י ע צ מ א ם כ י א ר נ ם ה י ש ע מ ה ל ר ט מ י ה ד י ־ ל  ע
ו ם א י י צ ו ל ם ח י ש ע מ , ב ת ר ת ח מ י ב ב ר י ס מ ו י ת ג ו פ ו ק ל ת ה ש ק ו צ מ י ה מ י ה ל י ג ל ט ס ו נ  ה

. ם) רי עו ־הנ ־ מי ל י ח ש ת מ ה ־ ת ו ב ם ר י ד ו מ י ל ת ה ו פ ו ק ת  ב

ה מ ס ך ק כ ת — ב ו ר ט ת מ ג ש ה ם ל י ס י י ו ג מ ם כ י י ה ת ה ה א ג י צ ת מ ו א ק ת פ ר ה ת ה ל י ל  ע
ת ו ש ר ל פ ב ע ו ש ח ח ל ר ו כ ה מ ת ו ו ד ח ה ט מ ל פ ת מ ש מ ש א מ י . ה ה ל ה ש כ י ש מ ה ־ ח ו כ  ו
ת נ ת י נ ה ה ר ו צ ם ה א ג ו ה ה ל י ל ע ר ה ו פ י ך ס . א ת ו כ ו ב מ י ה נ פ ־ ל ח ע י ט א ה י . ה ם י כ ר ד  ה
ן פ ו א ם ב ת ו ק א ח ש ל ם ו ת ו ר א פ ס ה ל ד י ח י ת ה ו ר ש פ א , ה ו נ י י ח ב ה ש ר ו צ ר ה ס ו ח  ל
 ס ר פ ם ב י י ח ת ה ה א ת ב ו א ר ת ל ר ש פ א מ ת ה י נ ב י ה מ ר ו ת צ כ פ ו ה ה ל י ל ע . ה י ת ו ע מ ש  מ
ה י ו ש א ע י ו ה ה ז נ י ח ב . מ ם ה ה ב נ ו מ ט ת ה ו ע מ ש מ ת ה י ל ג ך ת ו ה : ת ש ד ה ח ב י ט ק  פ
. ן ה ת ב ו מ ו ד ר ת ה ו י צ נ ט ו פ ת ה ו ל ג ת ה ת ל ו נ מ ד ז , ה ו נ י י ל ח ה ע ב ש ח מ ף ל ו נ ת מ ו י ה  ל
ה ת ב ו ל ע ו פ ת ה ו י ו מ ד ן ה י ם א ם א ת ג ק ת ר ת מ ו י ה ה ל י ו ש ת ע ו א ק ת פ ר ה ת ה ל י ל  ע
ר ק י ע ו ב ק א ת ר נ ו ו כ ה מ ת ו י ה ת ב א ז ו — ו נ י נ י ע ת ל ח ת פ ת מ ת ה ו י ש י ת א ו ל ע ב ת כ ו ל ג ת  מ
ה י ו ש א ע י ה ה ה ז ר ק מ ם ב . ג ה י ר ו ב י ל ג ם ש י י ר ו ש י כ ו ה ם א י י ס י פ ת ה ו נ ו ל ש כ ל ם ו י ג ש י ה  ל
ה ק ו צ מ ב ה צ ם מ ת ע ו ה ד ז ך ה ו ן ת ו צ ר ה ־ ת ו ר ח ב ו ש ה ו ת ת ה ד ר י ח נ פ ט מ ל פ י מ ד כ ק פ ת  ל
ה ת ו ח פ ת ב ה ח ר ת מ ו י ה י ל ו ש ה ע ל י ל ע ר ה ו פ י . ס ה ל י ל ע ר ה ו ב י ל ג ג ש ש ה ה ל ר י ת ח ח  ו
ה נ ו ת א נ י ר ה ש א ם כ י ג ש ו נ א ־ ל ל כ ה ל ג י צ י ה ת ו י ד ו ח י י ת ה ו י ש י א ל ה ה ש ת ו ל ג ת ה  ו

. ( ב ו ח ו א ז ר ב י י כפ ה ( ן ז ו צ ל ר ו ש ת י ל כ ר ת ח ש א ו פ י ח ו ב ה א נ ו צ ת ר מ ש ג ה ה ל ר י ת ח  ב

־ ו ת פ ת ה ו י ו ר ש פ א ת ה ם א צ מ צ מ ד ו ב ע ש ו מ ת ו י ה — ה ל י ל ע ר ה ו פ י ל ס ה ש ל ז ו פ י כ פ ו  א
ת ו י ש י א ב ה ו צ י ע י ו ו ט י ב ש ל מ ש ו מ ת ו י ה , ו ת ו י ש י א ל ה ה ש ת ו ל ג ת י ה נ פ ת ב ו  ה
ל ה ש א נ ש ־ ה ב ה א א ש ו נ ה ל ת ו ך א פ ה א ש ו ה — ה י ש ו פ י ח ה ו י ד ו ג י ל נ ה ע ת ו ח ת פ ת ה  ו
. ת ו י ש ו ג י ת ר ו ל י ל ע ם ב י ק פ ת ס ם מ נ י א ת ו ו י ט ו י ת פ ו ר י צ ר י ו צ י ם ל י ש ק ב מ ם ה י ר צ ו י  ה
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ת ו ד ד ו מ ת ת ה ו נ ו י ס ה נ ש ו ד ע — ג ו נ ל ו ק , ב ן ו ר ט א י ת , ב ת ו ר פ ס ת — ב י נ ר ד ו מ ת ה ו נ מ א  ה
י ע ת ש מ ם ו י ר ז ו ח ה ה ו ל י ל ע ה ר מ ר ח ת ש ה ם ל י ש ק ב מ ם ה י ר צ ו ל י ו ש ה ז א נ ש ־ ה ב ה ם א  ע
ת ו ר י צ . י ״ ן מ ו ר ל ה ם ש י ט ק פ ס א ״ ה ב ב ח ר ה ך ב ל כ ד ע מ ר ע ט ס ר ו . פ . מ י . א ה ם ל י ד  ב
ה כ ר ע מ ה ה ד ש ם כ י א ר ט — נ ק , ב ו ק ס נ ו , י ל א ו נ ו , ב ן מ ג ר , ב י נ י ל , פ ס י ו ׳ , ג א ק פ , ק ט ס ו ר  פ
ה ר ו ן צ ת ו נ ה ה ל י ל ע ר ה ו פ י ל ס ה א ה י מ כ ה : ה ל ת א ו מ י ל ש מ ת ו ו ד ג ו ת נ ו מ ג י מ ת ן ש י  ב
י י ח ת ו ו י ש י א ל ה ה ש ת ו ל ג ת ת ה א א ל ו כ ה ה ל י ל ע ר ה ו פ י ל ס ה ש י ח ד , ח ה ר ו צ ר ה ס ח  ל
ת ש ב ו ת ל י נ ר ד ו מ ה ה ר י צ י . ב ה ר ט מ ה ל ר י ת ל ח ת ש י ר א י נ י ה ל ר ו צ ן ב ו י מ ד ה ח ו ו ר  ה
י ת ו ע מ ש ה מ נ ב ח מ ת פ ת י מ ר א י נ י ל ה ה ש ע מ ר ה ו פ י ם ס ו ק מ ב ת ו ו ש ד ת ח ו ר ו ה צ ל י ל ע  ה
ם ד ו ק ה ה ו ו ה , ה ם ו ל ח ה ת ו ו ר ע י ה ר ו ש י ל מ ם ע י ע ו ר י י א ר ו א י ם ת י פ ר ט צ ו מ ר ב ח  א
ה ל י ל ע ל ם ו ח ף ל ת ו ש מ . ה ה מ ו ד כ י ו ל ז ו א ק ם ה ו ק מ א ב ב י ה ב י ט א י צ ו ס א , ה ר ב ע  ל
ת ו י ש י ל א ה ש ת ו ל ג ת ה ם מ ת ו ע מ ש ם מ י ל ב ק מ ם ה י ע ו ר י י א ר ו א י ף ת ו ר י ת — צ י ס ל ק  ה
ה ק י ח ז ו ת י ת פ ר ש פ א מ ת ו י ד ו ח י ו י ת ז ו י ש י ל א ה ש ת ו י , ה ת ל ע ו פ ת ה ו מ ד ה ר ו צ ו י  ה

. ו ת י י ו ו ח ט ב ל ו ק ן ה י ב ה ו נ י ת ב י ש י  א

ם ר ג צ ו י י ה ד י ־ ל ה ע ל ג ת ת — מ ר ה א ה ת ו י ר א י נ י ל ת — ה י ט ו י פ ה ה ר י צ י ל ה ה ש ל י ל ע  ה
ה פ י ד ר ב ו ר ק ה ב ק ת פ ר ה ה ו ק ו צ י מ ע ו ר י ם א מ צ ע ל ש ם כ י ו ו ה ם מ נ י א ם ש י ע ו ר י ף א צ ר  ב
ה ש ע מ י ה ש נ ל א ם ש י ש ע מ ף ה צ ר א ב ט ל ל מ ת ה ל י ל ת ע ה א ל י ר ג י פ ס ק י י . ש ה ח י ר ב  ו
ן ע מ ל ם ו י מ ת ד ו ב ר ק ח ב צ נ מ ש ו ב ו כ ס ה ר ב נ י ט ו ר ל פ ש ו כ ו א י ח ת א ח א צ ו ר ך ה ל מ  כ
ד מ ו ו ע ז כ ר מ ר ב ש ת א ו י ו ש ח ר ת ח ף ה צ ר ו ב ת ל י ל ת ע א א צ ו ר מ י פ ס ק י י . ש ו ד ו ב ם כ ו ק  נ
ל ו א כ ר ד ו — ב י ת ו ב ק י ל ע ר ע ז ו ח ט ו ר ח ת מ ק ו ד ו ב ן ו ח ו ב , ח ה ז ו ה , ה ס ס ה מ ש ה י א  ה
ה ל י ו ג ה ז ל י ל ע א ב ק ו ו . ד ו ת ו ת מ פ י א ש ו ל י י ת ח פ י א ש ח מ כ פ ח ה ש פ י א ש ת ה מ ש ג  ה
ן פ ו א ש ב י א ל ה ו ש ל ר ו ת ג ם א ב צ ע ב ם ו ח ת פ ת ח ה ב ת ו י ש י א ת ו ו מ ד ת ה ר א י פ ס ק י י  ש
ו ת ו י ש י ן א י . ב ו רל ו ן ג י ב ם ל ד ל א ו ש ת ו י ש י ן א י י ב ת ו ה מ ר ה ש ק ת ה ל א כ ר מ ת ו ג י צ י י מ  ה

. ו ל ר ו ן ג י ב ם ל ד ל א ל כ  ש

ם מ ן ע י א ם ש י ש ע ת מ מ ק י ר ם ב ת ג י ל ר ו ג ה ה ל י ל ע ת ה ה א ל ג ת מ י ט ו י פ ה ה ר י צ י  ה
ת ו ל ע ו פ ת ה ו י ו מ ד ת ה ת א ו ע י נ מ ת ה ו ר ט מ ת ה ה א ל ג מ ה ה ר י צ י . ה ת ו ו ם מ ת ע ו ד ד ו מ ת  ה
ת ו כ ו מ נ ת ״ ו ר י צ . י ה י ת ו ל י ל ע ן ב ת ו י ש י ת א ו ל ג ת ה ת ו מ ש ג ה ת ל מ ר ו ם — ג ו י מ ו י י ה י ח  ב
ם י נ ג ר ו א ן מ ה ״ ב ו ש נ ו ע א ו ט ח ״ ת כ ו ר י צ ן י ו ה א ל ל ב ו י ס פ ת ב ו א ר ק ן נ ה י ש פ  גג״ כ
ת ו נ ר ק ס מ ת ה י ט נ נ י מ ו ת ד י ל כ ת ק ו ה ב ו ן מ ו ו י ת כ ל ע ה ב ל י ל ע ם ב י ע ו ר י א י ה ר ו א י  ת
ת ו ר י צ ת י ו ד מ ו ן ע ת מ ו ע . ל ו נ ה ב ע ו ב ט ה ה ל י ל ע ה ל ה י מ כ ל ה ל ג ו ב נ ת ו ת א ו ק ת ר מ  ו
ן ג ג ר ״ ש ״ — א ת י ש א ר ב ו ״ ס א י ו ׳ ג ״ ל ס ס י ל ו י , ״ ט ס ו ר פ ״ ל ו ד ב א ם ש י מ י ן ה ו ר כ ז ״  כ
ם י ש ח ר ת מ ם ה ו י מ ו י י ה ע ו ר י א ן ב ו ו י כ ־ י ב ם ר י ע ו ר י י א ר ו א י ת ה מ י ו ו ן ט ת ל י ל ע ״ ו ה ו ב  ג
ל ת ש י ד ו ח י י ה ה י י א ר ה ם מ ה ל ה ש ל י ל ע ה ה נ ב ת מ ם א י ל ב ק מ ו ו נ ת ב י ב ס ב ו ו נ ש פ נ  ב
״ ת ו ש י ח ל ת ו ו ק ע ז ״ ו ב ״ א ם ו ל ש ה ו מ ח ל מ ״ ב ה — כ ל א ת כ ו ר י צ י . ב ו נ ו נ ג ס ן ו ר צ ו  י
־ ת ה ו ו ת ו י ש י ל א ת ע ט ל ת ש ם מ ד א ת ה ל ו ע פ ת ל ו י נ ו צ י ח ת ה ו ר ט מ ן ה י ן — א מ ג ר ב  ל
ם י י ח ל ה ת ש ו ב כ ר ו מ ב ר ו ש ו ע ם ב י ל ג ת ת מ ו י ש י א ל ה ת ש ו ב כ ר ו מ ה ר ו ש ו ע . ה ה ת ו ל  ג
ו ן א ה י ג י ה נ ו מ ת א ו י ת ר ב ח ת ה ו ע ו נ ת ל ה ״ ש ת ו ר ט מ ״ י ה ד י ־ ל ם ע י נ ג ר ו א ם מ נ י א  ש
ל ה ש ע י נ ת מ י ל כ ת ן כ מ צ ע ת ל ו ע ב ו ת ק ו ל ע ו פ ת ה ו י ו מ ד ה ת ש ו ר ט מ י ה ד י ־ ל ו ע ל י פ  א

. ן ה י ש ע  מ

ן ש — ה א ר ת מ ו ר ו ר ת ב ו ר ט ת מ ג ש ה ת ל ד ב ע ו ש ת מ ו ה פ ר ו ת ו ה י ב ח ה ר ל י ל ע ה ל ש כ  כ
, ת ו י ו מ ד ל ה ן ש ת ו י ד מ מ ־ ב ר י ל ו כ י ס ב ה ן ר ת — כ ו ל ע ו פ ת ה ו י ו מ ד ל ה ן ש ה ר ו צ ו י ל ה  ש
. ה ל ה ש ט י ל ק ה ה ו י צ ט ר פ ר ט נ י א ל ה ת ש ו י ר ו ש י מ ה ־ ב ר , ל ה ר י צ י ל ה ת ש ו י צ ו ר ע ה ־ ב ר  ל
ב כ ר ו ן מ ה י ל ו א נ ס ח ה י ש ע ן נ ת — כ י צ ו ר ע ־ ב ה ר ר י צ י ה ת ו י ד מ מ ־ ב א ר י ת ה ו מ ד ה ל ש כ  כ
״ ם ו ל ש ה ו מ ח ל מ ״ ת ב ו י ו מ ד ל ה ו ר י צ י ם ל י ש ח ו ו ר נ א ה ש ב ה א . ה ר ת ו ם י י ט ק פ ס א ־ ב ר  ו
ת י צ ו ר ע ־ ב א ר י ה ם ש ד א ה ל ל ו ד ג ה ה ב ה א ן ל ל כ ה ע מ ד ת ״ — מ ב ו ז מ ר ם ק י ח א ״ ו ב  א

. ה ע ב ט ם מ י ט ק פ ס א ־ ת ב ר  ו
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: ה כ ו ת י ב מ י נ פ ה ה ת מ ת ה ם א י ר י ב ג מ ה ו ר י צ י ם ב י ל ע ו ם פ נ ו ו י כ ם ב י ד ג ו ת נ ו ה ו י כ  שנ
ת ג ש ה ת ל נ ו ו כ ת מ י נ כ ו ת ם ל א ת ה ם ב י ע ו ר י א י ה ר ו א י ת ת ן א ג ר א מ י ה ת ל י ל ע ח ה ו כ  ה
, י ת ו י ש י א ח ה ו כ ה ר — ו צ ו י ל ה ש ת ו ו ל ע ו פ ת ה ו י ו מ ד ל ה ) ש ג ש ה ל ה ו כ ס י או ת ת ( ו ר ט  מ
י ר ו ש י מ ת ב ו ה ת ש ה ל ת ו ו ה ת , ל ת ו ט ס , ל ' ת ו ל ג ת ה ש ל ק ב מ , ה ר צ ו י ל ה ש ת ו ו י ו מ ד ל ה  ש
י . שנ ה נ ו ו י ם כ ע ה ו ל י ל ע ת ה י נ כ ו ם ת ר ע ש א ק ל ת ל י ס י פ ה ת ו י ל א ט נ מ ה ה ל ו ע פ  ה
. ה ל י ל ע ת ה ו ע צ מ א ה ב ל ג ת מ ת ה ו י ש י א ה ב ז ה ב ם ז י ב ו ל ש ם ו י ר ו ש ה ק ל ת א ו ח ו  כ
ל ה ש ת ו ל ג ת ה ה ו ת ו ח ת פ ת ת ה ו כ ז א ב ד י ר ת ג ו א ק ת פ ר ר ה ו פ י ס ה מ ל ע ת ה מ ל י ל ע  ה

. ו ה ז ל י ל ע ה ב י ו ל ה ת נ י א ה ש ר ו צ ת ב ו י ש י א  ה

י ר ו א י ת ת ד א ח א מ ה ב צ מ ת ה מ נ י ת א י ט ו י פ ה ה ר י צ י ל ה ה ש ל י ל ע ה ב ל ג ת מ ת ה ו ע מ ש מ  ה
ה ג י צ ה י ל י ל ע ת ה ו י ה ת מ ע ב ו א נ י ) — ה ה ר ט מ ה ל ר י ת ח ה ת ( ח ה א ל י ל ע ם ל י ע ו ר י א  ה
ס — ו פ י ד ו א ה א נ ו ג י ט נ ת א ל י ל ל ע י ש ל מ ס ה ה ד מ ע . מ ה ל ו ב ג ר ל ב ע א מ צ מ נ ה ש מ  ל
ל ם ש י ל מ ו ס מ ל ה , א ם נ מ ז ל ם ו ת ל י ל ע ץ ל ו ח ח מ י ו צ מ ת ה ו א י צ מ ל ה ו א נ ת ע ה ד נ פ  מ
ת — י ש ו ג י ר ה ה ר י צ י . ב ה ב ת ש ו י ו ש י א ת ה ו ט ב ל ת ן מ ה ת ב ו מ ל י ד ל ה ש ה ו ל י ל ע  ה
ה צ מ ת ה מ ל י ל ע ל ה ה ש ת ו ע מ ש ה — מ ל מ , ח י כ , ב ק ו ח , צ ד ח , פ ח ת ר מ ר ו ע ת ל ש ק ב מ  ח
ם י ע ו ר י א י ש ש ו ג י ר ט ה ק פ א , ב ת ו י ו מ ד ע ל ר א ת י ה ש מ ה ל י פ י צ ח ה ת מ : ב ה מ צ ע ה ב  ב
ת ו ב ר ו ע ם מ ה ה ב ק ת פ ר ה י ה ר ו א י ל ת ע ש י ת פ מ ה ש ו ג ר מ ה ה נ ב מ , ב ט ל ו ק ו ל מ ר ג ה י ל  א

. ת ו ל ע ו פ ת ה ו י ו מ ד  ה

 היחס בין העלילה בעלת הצורה לזרם ההתרחשויות חסר הצורה.
 צורת העלילה מייצגת את חוסר הצורה של זרם ההתרחשויות במציאות חיינו. העלילה
 ך| מצביעה על פוטנצית המשמעות שיש לפריטים ולמעשים וליחסים המתרקמים בחיי היומ
א מעשירה אותנו, בהיותה נחוית כפוטנציה של משמעות המתגלה י ה — ת א  יום. בהשיגה ז

 בחייו של קולט היצירה.
ת ן א י צ ת — מ י מ ו נ ו ט ו ת א ו א י צ מ ק מ ל , ה ר ו מ א , כ ה ו ו ה ת מ י ט ו י פ ה ה ר י צ י ה ב ל י ל ע  ה
ם י ר י ר ש ם ה י ק ו ח ה ם ו י ע ו ר י א ם ה ה ע א ו ו ש ה ב ה ו ק י ד ב ה ב נ ת ו ה מ נ י ה א ת ו נ י מ א  ש
ה ר ו צ ה — ו ר י צ י ב ו ש ת ז י מ ו נ ו ט ו ת א ו א י צ מ ה ל ר ו ת צ נ ת ו ה נ ל י ל ע . ה ה מ ו ח ת ץ ל ו ח  מ
ה ב ת ש י נ ו צ י ח ת ה ו א י צ מ ו ב נ י י ל ח ה ש ר ו צ ר ה ס ו ת ח , א ת י ד ו ג י ה נ ר ו צ , ב ת ג צ י י ו מ  ז
ם י ר א ו ת מ ם ה י ע ו ר י א ת ה ו י . ה ״ ת ו י ו ש ח ר ת ח ם ה ר ז ״ ח ב ר כ ה ם ב י ר ו ש ם ק י ע ו ר י א ן ה י  א
ח ת ר מ צ ו ת י י נ ו צ י ח ת ח ו א י צ מ ת ה ם א י ו ו ה מ ם ה י ע ו ר י א ם ל ק ל ח ם ב י מ ו ה ד ל י ל ע  ב
. ה ת ר ו ת צ נ י ח ב ה מ ג י צ ה י נ י א ה ו י נ כ ת ת נ י ח ב ה מ ג י צ ה י ל י ל ע ם : ה ה י נ י ת ב ו ג י צ  י
ם י ע ו ר י א ב ה ו ם ר י א ר ו — נ נ י י ל ח ם ש ר ו ז ה ה ו ו ה ה — ב ל י ל ע ת ל י נ ו צ י ח ת ה ו א י צ מ  ב
ם י ע ו ר י א ת ה ר ש ר ש ם ב ד י ק פ ת ם ו מ ו ק ת מ ם א י ע ד ו ו י נ ן א י א ן ש ו ו י ת כ ו ע מ ש י מ ר ס ח  כ
ם י ל ב ק ם מ ה ה ל י ל ע ר ה ו פ י ס . ב ו נ ד י ת ע ת ב י ל ר ו ו ג ת א ע ר כ ה מ ד ו ק נ ם ב י י ת ס ה ה ל י ו ש ע  ה
ז ו ח מ ״ , מ ה פ ו ס ת מ ר א ו מ ת ה כ ר ע מ ק מ ל ם ח ה ן ש ו ו י כ ת ו ו ע מ ש : מ י ר , ק ה ז ד כ י ק פ  ת
ת ם א י ר צ ו י ם ה י כ ר ו ע ם ו י נ ש ה מ ר י צ י ך ה י ל ה ת . ב ם י ע ו ר י א ם ה י ח ת פ ת ו מ י ל ״ א ץ פ ח  ה
א י ו ה י ל ץ א פ ח ז ה ו ח מ ם ל א ת ה ה — ב כ ו ת ם ב מ ו ק י מ ם ו י ע ו ר י א ת ה א ה ו ל י ל ע  ה
ת ו ט ו י ט ו ה ר ב ש ו א מ צ ה ע ר י צ י ך ה י ל ה ת י ל ל ר ג ט נ י א א ו ו ה ה ז כ י ר ך ע י ל ה . ת ה ע י ג  מ
ת ו מ י ל ש ט ה ק פ ס א ת מ י ש ע נ ה ה כ י ר ע י ה ד י ־ ל ב ע צ ו ע מ ם ה ל ג ה ־ ר מ ו ת ח ת א ו ו ה  מ

. ה ר י צ י ל ה ת ש ו ד ח א ה  ו

ן ו ו כ מ ו ב ד א ב ע י ד ך ב י י ת ש ה ו ל נ י י י ה ע ו ר י ל א ה ש י צ נ ט ו פ ל ה ה ע ע י ב צ ה מ ל י ל ע  ה
א ל ה ש י ל ה א ע י ג מ ו ה ת א מ י י ו ס ה מ ר ט ת מ ג ש ה ת ל ר ת ו ח ת ח י ת ל י ל ת ע כ ר ע מ  ל
ת ו ל י ל ל ע ת ש ו מ ש ג ת ה ת ה ו ר ש פ ת א ה א ל ג ת מ י ט ו י פ ה ה ר י צ י ה ב ל י ל ע . ה ן ן ו כ ת מ  ב
ן ת ו י ה ת ב ו ע מ ש ו מ ל ב ק ה י ו ו ה ם ה ר ז ״ ב ת ו י ר ק מ ״ ת ה ו י ו ש ח ר ת ה ה ת ש ו ר ש פ : א ו נ י י ח  ב
״ ן ו ר כ ז ם ב י ת ר ח נ ם ה י ר ב ד ה . ״ ד ב ע י ד ה ב ל ג ת ת ה ש ל י ל ע ד ב י ק פ ן ת א ל מ ו ב ה א י ל ו  ח
ת ו ל י ל ע ו ב נ נ ו י מ ד ם ב י נ ג ר א ת ר — מ ב ע ל ה ת ש ו י ו ש ח ר ת ה ל ה ל ש ו מ נ י ד ל י ם ע י ר ח ב נ ח  ו
. ת י ט ו י פ ה ה ר י צ י ה ו מ נ ם ל י ר כ ו מ ה ה ל י ל ע י ה ר ו פ י ס ה ל מ ו ד ת ב ו י ו ז ו ח ת א ו ר פ ו ס  מ
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ו ת ל י ל ע ן ש ח ל ש ב ד ח ס מ ע י פ ו ה ת ב ו ע מ ש י מ ל ע ב ם כ י ל ג ת ם מ י י ר ק מ ם ו י ד ד ו ם ב י ל י ל  צ
ד י ק פ ת ת ו ו ע מ ש ת מ ו ל ב ק ם מ ו י מ ו ל י ם ש י ל י ת ; מ ו ע מ ש ל מ ע ם ב י ל י ל ף צ ו ר י א צ י  ה
ת ו ב ו ג ה ת מ כ ה ו מ ת כ ח ל א ת — ע נ נ ג ו ס מ ת ו ר פ ו ס ם מ י ר ב ת ד ל י ל ע ן ב ע י פ ו ה ש ב ד  ח
ו ת א ו מ ו ז ת י ו ל ו ע ו פ ם א י י נ ו צ י ם ח י י ו ר י ו ג ם א י י ו ו א ל מ ת ע ו י ל א נ ו י צ ו מ א ת ו ו י ס י  פ
ו נ י י ם ח י ר א ו ת — מ י ט ו י פ ת ה ו ר י צ י ת ב ר פ ו ס מ ה ה ל י ל ע ת ה ו כ ז . ב ו נ ל ת ש ו י ל ג ר  ה
ה ל ו כ ר י ש ת א ו ע מ ש מ ת ה נ י ח ב : מ ם ה ל ת ש ו י ת ל י ל ע ת ה ו י צ נ ט ו פ ת ה נ י ח ב ש מ ד ח  מ
ת י נ ח ו ר ה ת ו י ס י פ ה ח ב י ב ס י ה ט י ר ל פ ש ש ד ח ת מ י ל ג ת ת ה נ י ח ב , מ ם ו י מ ו י ת ל ו י ה  ל
ם י ס ח י ס ל ח י י ם ל י י ו ש ו ע נ א ת ש ו ע מ ש מ ת ה נ י ח ב , מ ד ו ח י י ת ו ו ע מ ש י מ ל ע ב ו — כ נ ל  ש
ו ה ז ע ד ו ת ו ב נ ת ו ר א י ש ע ה ה ל י ו ש ת ע י ט ו י פ ה ה ר י צ י . ה ת ו ש ו נ א ב ע ו ב ט ו ב נ ת ל ו ם ז  ע
, ה ת ו א ר ק ל א ר ו — ל נ ת ב י ב ל ס ן ע נ ו ב ת ה ם ל י ל י ח ת ו מ נ ת : א ו י ו ע מ ש מ ת ה י י צ נ ט ו ל פ  ש

. ש ו ח ק ל א ר ב — ל ו ה א , ל ו ש ב מ ת ש ה ק ל א ר ו — ל נ ת ל ו ת ז ר א י כ ה  ל

ל ע ה ב נ ב מ ם ל י י ה ם ב י ע ו ר י א ל ה ת ש ו נ ג ר א ת ה ת ה ו ר ש פ ג א צ י י י מ ת ל י ל ה ע נ ב ל מ  ב
ה ת ו ה א י צ נ ט ו פ ת כ י ט ו י פ ה ה ר י צ י ה ב ל י ל ע ת ה ת א ו ו ה ל ל י ה ת ט מ ל ו ק . ה ת ו ע מ ש  מ
ת ו כ ז ת ב ו ע מ ש ם מ י ל ב ק ה מ ר י צ י ת ב ל ע ו פ ת ה ו מ ד י ה י ק ח א ר . ל ו י י ח ם ב ם ג ל ג א מ ו  ה
ה ר י צ י . ה ת י ל א י צ נ ט ו , פ ה ש ד ת ח ו ע מ ש ה יש מ ת ו ט א ל ו ק ל ה ו ש י י ח ם ל א ג ל ה א ל י ל ע  ה
: ו ל ו ש י י ח ג ל יצו ה י ת ל י ל ע ה ב ל ג א מ ו ר ה ש א ו — כ י י ח ״ ל ת י ט נ ו ו ל ר ה ״ ט ל ו ק ת ל י א ר  נ
 נ ו ו ל ר . ״ ו י י ח ב ם ש י ע ו ר י א ל ת ו ו י ו ש ח ר ת ה ת ל ו ע מ ש מ ן ה ת ת מ ו ר ש פ ת א נ י ח ב ת מ ו ח פ  ל
ה ר י צ י ת ה ו ע צ מ א ט ב ל ו ק ר ל צ ו ן י י ת ב ר ו ש ק י ת י ל א נ א ת י ה ה ר י צ י ל ה ו ש ״ ז ת ו י  ט
ם י מ ו ה ד ל י ל ע ם ב י ע ו ר י א ת ה ו י ה ה ב י ו ל ה ת נ י א א י ה ה — ו ל י ל ת ע ל ע א ב י ה ת ש י ט ו י פ  ה
י ס ח י , ב ם ו י מ ו י י ה י ח ת ב ו י ו צ מ ת ה ו ע מ ש מ ת ה ו י צ נ ט ו . פ ט ל ו ק י ה י ח ב ה ש ל א  ל
ן נ י ה — א ב ו ר ק ו ה נ ת ב י ב ס ו ב ה ש ל ל כ ו י ט ו ב ה א ד ו ב ע ם ה ו י י ע ו ר י א , ב ה ח פ ש מ  ה

. ת י ט ו י פ ה ה ר י צ י ת ה ו ל י ל ע ת ב ו ל ג ת ה ת ל ו י ו ש ן ע , ה ה ק ת פ ר ה י ה ר ו פ י ס ת ב ו ל ג ת  מ

 מה בין צורה ומוכן ו מה קובע ״עושרה הרוחני״ של יצירה ן
 גרסה חדשה ל״אותו ספור מעשה״ היא עלילה חדשה, צורה חדשה הן במישור (א) המדיום,
 והן במישור (ב) המיוצג על ידו. העלילה היא צורה ותוכן כאחד — הצורה משתנה עם כל
 ^ ביצוע ובהתאם לאישיותו של מבצע היצירה. גם העלילה ההיסטורית — על תוכנה וצור
— נקבעת וקיימת רק בסיפורה ולא במציאות החיצונית לסיפור. העושר הרוחני של ה  ת
 החויה הנענית ליצירה — מותנה בעושרו הרוחני של היוצר הבא לידי ביטוי באופן ראייתו

 את הדמויות והאירועים, ובחשיבות הדילמות עמן הוא מתמודד ביצירתו.
ה י ה ו י ל י פ . א ו ז ו מ ת ז ו נ ו ת ש ו ל י ל י ע ת ם ש י ר צ ו ״ — י ה ש ע ו מ ת ו א ל ״ ם ש י ר ו פ י י ס נ  ש
ה ו ו ה ם — מ ה י ב י כ ר מ ם ו י ע ו ר י א ר ה פ ס ת מ נ י ח ב ה מ ה ט ז ע מ ו כ ה א מ ו ״ ד ן כ ו ת ה  ״
ל ו ש נ ו נ ג ס ו ו ת י י ו ו , ח ו ת י י א . ר ה ש ד ה ח ל י ל ה ע ל ם א י ע ו ר י ל א ש ש ד ח ר מ ו פ י ס ן ה פ ן  א
ט ל מ ת ה ל י ל ת ע ם א י ב י כ ר מ ם ה י ע ו ר י א ם ל י ש ד ד ח י ק פ ת ת ו ו ע מ ש ם מ י נ ת ו ר נ י פ ס ק י י  ש
ם ו י ד מ ה י ת ל י ל ר ע ו ש י מ : ב ם י ר ו ש י י מ נ ש ה ב ש ד א ח י ה ה ל י ל ע . ה ו ל ״ ש ה ל ו א ש ״  ה
; ׳ ז א ט נ ו מ , ה ם י פ ו ל י ח ב ה צ , ק ם י ג ו ל א י ד , ה ת ו י ל ר ט א י ת ת ה ו נ צ ס ו — ה י ב י כ ר מ  ו
ם י ל ב ק ו מ נ נ ו י מ ד ה ב ג צ ה ה ה ו ז ח מ י ה ד י ־ ל ם ע י ג צ ו י מ ם ה י ע ו ר י א : ה י נ כ ו ת ה ־ ר ו ש י מ ב  ו
ו נ י נ פ ם ב ת ו ה א ג י צ ה ת ש ו י ש י א ה ן ו פ ו א ל ה ל ג ה ב ש ד ת ח ו ג י צ י ה ו ש ד ת ח ו ע מ ש  מ

. ם ו י ד מ י ה ד י ־ ל ם ע ה ה ל נ ת י נ ה ש ר ו צ ת ה ו ע צ מ א  ב

ן , א ת ר ח ה א ר ו צ ל מ ו א ש ן ה כ ו ת ה ל נ ת י נ ה ש ש ד ה ח ר ו א צ י ה — ה ש ד ח ה ה ל י ל ע  ה
ם מ ג ר ת ן ל ת י ר נ ש א ה ו ם ב י ר פ ו ס מ ם ה י ע ו ר י א : ה ד ה א ן כ כ ו ת ה ו ר ו א צ י ה — ה ל י ל ע  ה
ת ם א י ו ו ה מ ם ה י ע ו ר י א , ה ה ל ״ ש ן כ ו ת ה י ״ ב י כ ר מ ב ל ש ח י ה ם ל י ל ו כ ת י ו ר ח ת א ו ר ו צ  ל
ל ידו) ג ע צ ו י מ ב ם ו ו י ד מ ב ם ש י ע ו ר י א ד ( ב ל ח ב נ מ ם מ ת ו ע מ ש ם מ י ל ב ק מ ה ו ת ל י ל  ע
ה ר ו ג ס ה ה נ ו מ ת ת ה ף א י ל ח ה ן ל ת י נ ת ש ר ג ס ה מ נ י ה א ר ו . צ ה ר י צ י ל ה ה ש ת ר ו ם צ י ו ו ה  מ
א י ה ה ש מ ה מ ת ו ע מ ש ת מ ל ב ק ה מ ר י צ י י ב ת י י ו ו י ח ו ט י ל ב ו ש ת ר ו . צ ה ת ו נ ש י ל ל ב  מ
, ה י צ נ ו ט נ י א , ה ש ג ד ה . ה ה ל י ל ע ם ל ת ו נ ג ר א ת ן ה פ ו א ם ו י ע ו ר י א ה : מ ו נ מ ת מ ב כ ר ו  מ
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ב ו צ י ע ם ב י פ ת ת ש ה מ ל ל א י — כ ו ט י ב י ה ו צ ו מ ב ר ש ש ק ה , ה א ט ב מ ל ה ת ש ו י ש י א  ה
ן א כ . מ י ל ר ט א י ו ת י א ע ו נ ל ו , ק י ל י ל ו צ י א ל ו ל י ט מ פ ש ל מ ל כ ב ק מ ה ש נ ו ש ה ה ר ו צ  ה
ה ה ה ז נ ב ר מ י ד ג ה ן ל י , א ה י ב י כ ר מ ה ו ל י ל ע ה ד מ ר פ נ ה ב ר ו צ ת ה ר א י ד ג ה ן ל י א  ש
ה נ ב ת מ ו ל ע ת ב ו ר י צ י ה ב ה ה ז ל י ל ל ע ע ע י ב צ ה ן ל י , א ת ו נ ו ת ש ו ל י ל ת ע ו ל ע ת ב ו ר י צ י  ל
ה נ ת ש ה — מ ד ל י ת ע א ל מ ת מ ה ה י צ ק נ ו פ , ה ה ת ו ע מ ש ה — מ ר י צ ל י ׳ ״ ש ג ס מ . ״ ה נ ו  ש
ל ח) ש צו י , נ י ו מ י , ב ה נ י ג , נ ק ח ש מ ם ( י נ ו ״ ש ם י ע ו צ י ב י ״ ד י ־ ל ו ע נ י ל ר א ב ע ו ו מ ת ו י ה  ב
ם ת ו י ש י י א ד י י ל ה ע נ ת ש ה מ ר י צ י ל ה ה ש ת ר ו : צ ע מ ש . מ י ל ו ל י ו מ י א ל י ל ה צ נ ב ו מ ת ו  א
ו — נ י נ פ ת ב ג צ ו מ ה ה ל י ל ע ל ה ש ש ד ח ה מ ת ר י צ י ם ב י פ ת ת ש מ ם ה י ע צ ב מ ל ה ת ש י ד ו ה י י  ה

. ט ל ק נ ׳ ״ ה ג ס מ ״ ה ה נ ת ש , מ ו נ י ל ה ע ר י צ י ט שיש ל ק פ א ם ה ה ג נ ת ש ן מ ל כ  ע

ל כ : ב ש ד ה ה מ י ר ו פ י ל ס כ ה ב נ ת ש ת מ י ר ו ט ס י ת ה ו ש ח ר ת ל ה ״ ש ן כ ו ת ה ו ״ ל י פ  א
 ח ר ת ה ל ה ה ש מ ו י . ק ת ו ש ח ר ת ה ה ת ו י א ר ו פ י ס ה ב ל י ל ע ה ה ל ב י ק ת ש ו ש ד ה ת ה ו ר ו צ  ה
ם י ב ר ו ע ו מ ם א י ד ו ע י ם ה י ב ם ר י ש נ ר — א ו פ י ס י ה ד י ־ ל ן ע ב ו מ ם כ ר ג א נ ת ל ו  ש
ד ו ל ע : כ ה ל י ל ה ע ה ל ת י א ה ה ל ר פ ו א ס ד ל ו ל ע ך כ ו — א ת ז י ר ו ט ס י ת ה ו ש ח ר ת ה  ב
ם ה , מ ם י ט נ מ ל ר א ח ו ב ח ה ו ו י א ד ל . ל ם י י ו ס ה מ נ כ ו ה ת י א ה ה ל ר ו ה צ ה ל נ ת י א נ  ל
ף צ ר ה ל ל ם א י ט נ מ ל ל א ם ש ר ו ב י א ח ל , ל ת י ר ו ט ס י ה ת ה ו ש ח ר ת ה ת ה ב כ ר ו ו מ ת ע ד  ל
א ו ה ת ש ו ע מ ש מ י ה פ ר ל ב ח מ ר ו ח ו ב ה ח ( ו ו ד מ ל ה ו ש ת ע ד ת ל מ י י ו ס ת מ ו ע מ ש ל מ ע  ב
ת — י ר ו ט ס י ה ה ה ל י ל ע . ה ת מ י י ת ק י ר ו ט ס י ה ה ה ל י ל ע ן ה י ) — א ת ו ש ח ר ת ה ס ל ח י י  מ
ת מ י י ו ס מ ה ה ר ו צ ק ב ר ך ו ת א מ י י ה — ק י ר ש ק , ה ה י ב י כ ר , מ ה י ת ו א צ ו , ת ה י מ ר ו , ג ה נ כ ו  ת
ת ר ו י צ ד י ־ ל ע ע ב ק ה נ נ כ ו . ת ת ו ש ח ר ת ה ת ה ר א פ ס מ ר ה ו פ י ס ר ב ש ה א ל י ל ע ל ה  ש
ם י ר ו פ י ס ם ב ו ג ר ת ם ל י נ ת י נ ת ה ו ש ח ר ת ה ל ה ם ש י ט נ מ ל א . ה ו ת ל י ל א ע י ר — ה ו פ י ס  ה
ם י ל ו כ ו י נ ך א ה — א ר ו צ ה ד מ ר פ נ ן ה כ ו ת ב ל ש ח י ח ם ל נ מ ם א י ל ו כ ת י ו ב ת) ר רו ובצו ) 
ה ר ו ל צ ע ה ב ל י ל ר ע ו פ י ס ק מ ל ח ק כ ר ך ו ם א ה ן ב ו ד ל ם ו ה מ ת ע ו ר כ י ת ה ו ש ע  ל
ל כ ר ב פ ס מ י ה ד י ־ ל א ע ו ף ה ע א ב ק ת נ י ר ו ט ס י ת ה ו ש ח ר ת ה ל ה ה ש נ ב מ . ה ת מ י י ו ס  מ

. ם י ר ו פ י ס ץ ל ו ח ר מ ש ״ א ת ו א י צ מ ״ ו ב ת ו ל ג ן ל י א ו — ו י ר ו פ י ס ד מ ח  א

ם י ע ו ר י א ה ם ש ש ה כ ת ו ם א י ב י כ ר מ ם ה י ע ו ר י א י ה ד י ־ ל ת ע ע ב ק ה נ ר ו צ ה ן ש א כ  מ
 ר ב י נ ו , א ת ו י ל ר ו ג ת ( ו ב י ש . ח ו נ י נ י ע ם ל י ע י פ ו ם מ ה ה ב ה ש ר ו צ ה ם מ ת ו ע מ ש ם מ י ל ב ק  מ
ת ו י ל א י ב י ר ט ו ה , א ה ר י צ י ת ב ו ל ע ו פ ת ה ו י ו מ ד ת ה ו ד ד ו מ ת ן מ מ ת ע ו מ ל י ד ל ה ) ש ת ו י ל  ס
ק א ר ם ל י ע י פ ש ) — מ ם י י ח ך ה ל ה ל מ ה ע ע פ ש י ה , א ת ו י ל ו , ש ת ו ג י צ ר י ס ו ח ן ( ה ל  ש
ת נ ת י ה נ נ י ט א ל ו ק ל ה ו ש ת י י ו ו . ח ה ת ר ו ל צ ף ע א א ל ה א ר י צ י ל ה ה ש נ כ ו ל ת  ע
, ת ו ד ד ו מ ת ת מ ו י ו מ ד ה ל ש כ . כ ה ר י צ י ן ה כ ו ת ת ב ג ז ו מ מ ה ה ר ו צ ת ל ו נ ע י א ה י ה : ה ק ו ל ח  ל
ת ר ש ע ת ן מ ר — כ ת ו ת י ו ג י צ י ת ו ו י ל ר ו ת ג ו מ ל י ד , ב ה ל י ל ע ת ה ם א י ב י כ ר מ ם ה י ע ו ר י א  ב
ר ש ק ת א מ ו ה ה ב ה ו ר י צ י ל ה ב ע י ג א מ ו ה ה ב ת ש י נ ח ו ת ר ו ל י ע פ ט ב ל ו ק ל ה ו ש ת י י ו ו  ח
ת ו י ו מ ד ל ה ת ש ו ג ח ת ה ו ק מ ע ד ב ד מ ו נ נ י ה א ר י צ י ל ה ״ ש י נ ח ו ר ר ה ש ו ע ה . ״ ה ר צ ו ם י  ע
ו ת י י א ן ר פ ו א י ב ו ט י ב א ל ב ר ה צ ו י ל ה י ש נ ח ו ר ר ה ש ו ע א ב ל ה — א כ ו ת ת ב ו ל ע ו פ  ה
ם י ע ו ר י ל א ם ש י ב י כ ר מ , ב ה ל י ל ע ה ל י ע ו ר י ן א ו ג ר א : ב ה ר י צ י ל ה ה ש ת ר ו צ ם ב ל ו ג מ  ו
ם ו א ת ר י צ י ד ב ד ו מ ת א מ ו ן ה מ ת ע ו י ע ב ל ה ת ש ו י ל א י ב י ר ט ו ב ת א ו ב י ש ח , ב ה ל  א
ו ל ו ש י ת ו י ו ט ב ל ת ה ו ו ת ו ד ד ו מ ת ת ה ו ע צ מ א ו ב ן א ה י ת ו י ו ט ב ל ת ה ת ו ו י ו מ ד ת ה ו ע צ מ א  ב

. ם ת ג צ ן ה פ ו א ת ב ו ע ב ו מ  ה

ו ת ג צ ן ה פ ו א ן ב ה ט ו ל מ ל ה ו ש י ת ו י ו ט ב ל ת ה ן ב ע ה ב ו ר מ י פ ס ק י י ל ש י ש נ ח ו ר ו ח ר ש ו  ע
ם י נ ק ז ס ה י ט ר ט ר ו פ ו ט ו א ל ה ן ש ק ו י ד ן ב ר ה כ י ט נ ד נ א ר ב מ ל ר י ש נ ח ו ר ו ה ר ש ו ר •, ע י ל ל  ש
י נ ח ו ר ו ה ר ש ו ; ע ה ל י ל ר ה מ ש ל מ ו ש ה א י ד ו ה י ה ה ל כ ל ה ה ש ת ג צ ן ה פ ו א ן ב ה ו ו ל  ש
ה ת ג צ ן ה פ ו א ן ב ה י ו י ל י ל ו ג א י ל י ל ל ג ת ש ט ב ל ת מ ו ה ת ו י ש י ב א ו צ י ע ן ב ר ה כ י ט נ כ ר ל ב  ש
ל ה ש מ ל י ד ב ה ו צ י ע ם ב ר ג כ י ן נ מ ג ר ל ב י ש נ ח ו ר ו ח ר ש ו ה ; ע י ד ל י ׳ ו ז א ר ו ר ק ט ו ל מ  ש
ת ו ר י צ י ר ב כ י ה נ י ז נ ח ו ר ר ש ו ר ע ד ע י . ה ״ ה נ ו ס ר פ ת ״ ג צ ה ם ב ג ״ ו ר י ב ת ו ת ת ״ ו י ו מ  ד
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 ו מ ד ם ו י ל ו ד ם ג י י ש ו נ ם א י ר ג ת ם א ת ע ו ד ד ו מ ת ה ה ר ס ן ח ת ר ו צ ן ש ו ו י ת כ ו ב ת ר ו ל י ע  י
ת ו י ו מ ד מ ת ו ו י ל ס ר ב י נ ו א ת ו ו י ל ר ו ת ג ו מ ל י ד ת מ ו י ב ק ע ם ב י ט מ ת ש ם מ ה י ר צ ו י ם ו ה י ת ו  י
ו י ר ו י צ , ב ן ו נ מ י ל ס ה ש ר ג י י י מ ר ו פ י ס : ב ן ו ג ן — כ מ ד ע ד ו מ ת ה ו ל ן א נ י ב ה ת ל ו ל ג ו ס מ  ה
ל ם ש ה י ט ר ס , ב ץ י ב ל ו ל ק ם ש י י ב י ס ר פ ס ק א ה ה י ר ו י צ ו ב ן א א י ר ד נ ו ל מ ם ש י י ב י ט ר ו ק י ד  ה

. ו ק ס נ ו ל י ו ש י ת ו ז ח מ , ב ק ו ק ׳ צ י ה ד ו ר ו  פ

 באיזה תנאים מקבלת העלילה אישיות עצמית ז
 האירוע נראה חיוני כמרכיב של העלילה במידה שהוא חיוני להיוצרות משמעותה ומתחייב
 ,» מאישיותה. גם לעלילה יש אישיות. בתנאי שאינה רק תוכנית שהוגשמה — אלא : הצטברות
 י שהפכה הכרחית בדיעבד. (כהבדל בין שייאנס פיקשיון לאליס בארץ הפלאות, כהבדל בין
 אהבתנו לצורה ואישיות המתנהגות רק לפי נוסחה — ובין אהבתנו לאדם בעל אישיות

 מפתיעה ומתפתחת לעינינו).
ת ם א י ב י כ ר מ ם ה י מ י י ו ס ם מ י ע ו ר י ל א ל כ ן ה א מ י צ ו ה ו ל ל א י ל כ ה ר ל צ ו י ל ה ו ש ת ו ר  ה
. ה נ מ ם מ ל ע ת ה ן ל י א ה ו ת ו ל ג ה ל ש ר ק ש ת א ו י ק ו י ה ד י ־ ל ת ע ל ב ג ו ו — מ ת ל י ל  ע
ו י א ד ״ מ ה כ ו ר א א ״ י י ה ת כ מ י י ו ס ה מ ר י צ ל י ה ש ת ט י ל ק ה ל ו ו ל ת מ ה ה ש ג ר ה  ה
ד ע ה ו ת ל י ח ת ו מ ר ב ע ם ש י ע ג ר ר ה פ ס מ ל מ ל ך כ ר ד ת ב ע ב ו ה נ נ י י — א ד ״ מ ה ר צ ק  ״
ן נ י ס — א ל ו פ ו ל א ס ר ל מ ״ ש ה ל מ ח ה ר ו ע צ ״ ה ב י י פ ך צ ו ת ת ו פ ל ו ח ת ה ו ע ש . 4 ה ה פ ו  ס
ל ה ש ר ו ת ש ד ח א מ ת ה ב כ ר ו מ ה ה ל י ל ע . ה ו נ י נ י בעי ד ה מ כ ו ר ה א ר י צ י ת ה ת א ו כ פ ו  ה
ת ו ד ו ע י ת ע ט ם ק ת ע פ ר צ י ב צ א נ ש ה ו ב י כ ת ה ו א י ר ח ש ם א י ש נ ל א ן ש ו ר כ י ז י ו ד י  ו
ד ח ל א כ ת ל ו י ט נ ו ו ל ל ר ד ש מ ע ה מ ק י נ ע ה — מ ש ז ו ב י ל כ ם ש י מ י ן ה ת מ ו י מ ל י  פ
ד ח ל א ע ע י ב צ ה ם ל י ל ו כ ו י נ ן א י . א ה ת ו ם א י ו ו ה מ ם ה י י ל א ו ז י ו ו ו י ד ו א ם ה י ע ו ר י א ה  מ
ע ו ר י א ל ש כ . כ ם ה ת מ ע מ ת ש מ ה ה ל י ל ע ל ה ת ש י ל ל כ ת ה ו ע מ ש מ ת ה נ ב ה ר ל ת ו י מ ם כ ה  מ
ה א ר א נ ו ן ה ה — כ ל י ל ע ת ב ו מ ו ד ת א ו ע מ ש ל מ ה ש ת ו ח ת פ ת ה ץ ל ו ח נ ם ו ר ו ה ת א ר  נ
ה ת י ה ו ש ת ז ו ע מ ש ם מ ת ע ו ר כ י ה ם ל ר ו ו ת נ י א ה ש ל מ . כ ה י ב ט נ ו ו ל ר י ו נ ו י ו ח נ  ל

. ״ ם מ ע ש מ ״ ר ו ת ו י ו מ נ ה ל א ר ו — נ י ד ע ל ם ב ו ג נ י נ י ע ת ל ח ת פ ת  מ

ם י ב י י ח ת ה מ נ מ ת מ י מ צ ת ע ו י ש י ת א ו ל ב ק מ ו ו נ י נ י ע ת ל ו ה ת פ ת ת מ ו י ו מ ד ה ם ש ש  ב
ת ו י ש י ת א ה ת פ ת ן מ ן — כ ר צ ו ל י ו ש נ ו צ ר ״ ב ת ו ל א ת ל ל ם ״ ה ל ת ש ו ב ו ג ת ם ו י ש ע  מ
, י ו פ צ , ל ה י ת ו נ ו כ ת ב מ י י ח ת מ ה ש מ ת ל י י צ ב ל י י ר ח צ ו י ה ה ו מ צ ה ע ר י צ י ל ה ת ש י ד ו ה י  י
ה ת ו י ש י ם א ת ג ב י י ת ח ו י ש י ל א כ . כ ו ת ז ו י ש י ל א ח ש ת נ י ח ב י מ ר ש פ י א ת ל ב ל ע ו י ת פ מ  ל
ה מ ש ג ה ו כ נ ם ל י א ר ה נ ם ב י ע י פ ו מ ם ה י ע ו ר י א ל ה ם כ : א ע י ת פ מ ב י ו ו פ צ ה ב ר י צ י ל ה  ש
ס נ י י א ס ״ י ה ר ו פ י ס ק מ ל ח כ ם ( י י ת ח ר ס ו ח נ ת ל י א ר א נ י ש — ה א ר ה מ כ ו ר ת ע י נ כ ו ל ת  ש
ה א צ ו ת ו כ נ ת ל י א ר ו נ נ י ד ל י ם ע י ט ל ק נ ם ה י ע ו ר י א ת ה ו ר ב ט צ ר ה ש א . כ ( ״ ן ו י ש ק י  פ
ד — ב ע י ד ה ב ר ש ק ה ה ו מ ו ק י מ ה מ ת ו ע מ ש ה מ ל ב י ק ת ש י ר ק ת מ ו ש ח ר ת ה ת מ י ת ר ב  ח
ף ר ט צ ה י ל א עשו ו ה ה ב ו ש ז ה ל מ ו ה ד ר ו צ ה ב ל י ל ע ף ל ר ט צ ע מ ו ר י ר א ש א : כ ע מ ש  מ
ה ת ו ח ת פ ת ו ה נ ת ל י א ר ש — נ א ר ו מ נ נ כ ו א ת ם ל ף ה א ו ש נ י י ת ח ר א פ ס ר ת ש ח א ל י ל ע  ל
ו ״ א ת ו א ל פ ץ ה ר א ס ב י ל א ״ : ב ן ו ג כ ה ( מ צ ת ע ו כ ז ה ב י ח ה כ ר י צ י ת ה ו י ש י ל א  ש

. ( ״ ם ו ל ש ה ו מ ח ל מ ״  ב

י ט מ י ת ן מ ו ר ק ע ת מ ע ב ו ה נ נ י ת א י ט ו י ה פ ר י צ י ה ב ל י ל ל ע ש ה ״ ת ו ד ח א ו ״ ״ א ה ת ו מ ל ש  ״
ת נ י ח ב ם — ב ד ל א ו ש ת ו י ש י א ת ב י ת ו ד ח א ה ו מ ל א ש י ה ה ר י צ י . ה י ר ו י ר פ ־ י א נ ב ו מ  א
ל ב י ק ף ש צ ר ה כ ת ו ם א י ב י כ ר מ ם ה י ע ו ר י א ת ה י י א ר ה מ ל ג ת מ ת ה ו ד ח ד : א ב ע י ד ת ב ו ד ח  א
ה מ ו ח ד ב ה י א ר ש ק ר ב ש ק ת ה ם ל י י ו ש ו ע נ ו א ז כ ת ש ו מ ל ל ש . א ו י י ח ו ב ת ו ע מ ש  מ
ל ס א ח י ת מ י נ ו ר ק ה ע נ ו א ש ה ו ת ה ז ב ה . א ה י ר ו ש י ל מ ל כ , ע י ש ו נ ת א ל ו ז ו ל נ ת ב ה א  ל
ו ת י י נ ת ב ו נ ו ר ק ע ת מ ע ב ו נ ת ה ו מ ל ש ל ה ל ג ו ב נ י נ י ע ן ב א ח צ ו מ ש ה ל ו ש ו מ ה א ש ו ש  מ
ה ש ו ע ם ה ד א ו ל נ ת ב ה . א ו ת ו ם א י ב י כ ר מ ם ה י י פ א ר ג ם ה י ע ו ר י א ל ו ו ת ר ו צ ם ל י מ ד ו ק  ה
ו — י י ת ח ר ט מ ב ל ש ו א ח ו ה ה ש מ ו ו ד י ק פ ת ו ו ד מ ע ל מ ל ג ו ב נ מ י מ ו פ צ ה ש ל מ ד כ י מ  ת
ה ב י ב ה ח ר י צ י ו ל נ ת ב ה א ר ל ב ד ה ה מ ו . ד ק י ז ו מ נ י א ל ו י ע ו מ ב ו י ב א ח ו ם ה ם א ת ג ל ב ג ו  מ
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ה ת י י נ ת ב ו נ ו ר ק , ע ה ת ר ו צ ן מ ק ס מ ת מ י ו ו פ ה צ ש ב ח ר ת מ ה ש ל מ כ ן ש ו ו י ת כ מ מ ע ש מ  ו
ד י י ס נ ו ר י י ת א ו ר ד י ס ט ר , ס ן ו י ז י ו ו ו ר ו י ל ה ב י ט ס ת פ ו מ י ע : נ ן ו ג כ ה ( ת ל י ל ת ע ר ט מ  ו
ו ת א ו י ט מ י ת ת מ ו א ח ס ו נ ע מ ב ו נ ן ה י ד ע ן ה ו ז י א י ה ק ח ש ר מ א ש פ ו ו א י ה ר ו י , צ ו ב מ ו ל ו ק  ו

. ( ב ש ח י מ ת ו נ כ י  ת

־ י ג בר ו ו ת ב ו ל ח ת ה ו ר ו מ ת ה ו ו י ש ע מ ו ו י נ י י נ ן ע ו מ י מ ו ב נ ת ו ע א י ת פ מ ם ה ד א ו ל נ ת ב ה  א
ה מ ו ו — ד נ י נ י ע ת ב י ד ו ה י י ה ה ו י ו פ צ ו ה ת ו י ש י א ו ו ת ו ה ל ז ת ש י כ ש מ ת ה ר ג ס מ ו ב י ת ו י ו  ש
ם י ב ם ר י נ ו ו י כ ו ב ל י א כ ם ו י ב ם ר י ר ו ש י ל מ ת ע ש ח ר ת ה מ ת ל י ל ע ה ש ר י צ י ו ל נ ת ב ה א  ל
ת ל ע ב , כ ה מ ל ש , כ ת י ת ו ד ח א ו כ נ ה ל ל ג ת א מ י ר ה ב ל ד ו ש פ ו ס ב י ש פ ־ ל ע ־ ף ם א י נ ת ש מ  ו
, ״ י צ ח ה ו נ ו מ ש , ״ ״ ם י י נ ר ד ו ם מ י נ מ ז , ״ ״ ת י ש א ר ב , ״ ״ ס ס י ל ו י : ״ ן ו ג . כ ת ח ת א ו י ש י  א

. ״ ט ל מ ה  ״

. ה ר ו צ ה ל י ה ן ש כ ו א ת י ה ה ל י ל ע  ה

. ת ו י ש י ל א ע ו ב כ פ ו ה ת ב ו ע מ ש ל מ ב י ר ק ש ם א י ע ו ר י ף א ו ר י ה — צ ל י ל ע  ה

. ו נ י י ל ח ת ש ו י ת ל י ל ע ת ה ו י צ נ ט ו פ ל ה ס ש י ז מ י א מ י ה ה ל י ל ע  ה

ו י י ח ק ל י נ ע ה ק ל ק ו ת ש מ ם ה ד י א י ל ח ה ש ר ט מ ה ה ו ר ו צ ר ה ס ו ח ד ל ו ג י נ ת ב ד מ ו ה ע ת ר ו  צ
. ה ר ט מ ה ו ר ו  צ

, ק ח ש מ י ה ד י ־ ל ת — ע ו ע מ ש מ ה ו ר ו ו צ נ י י ה ק ל י נ ע ה ו ל נ ת ל ו כ ת י י ל ג א ת י ה ה ל י ל ע  ה
. ה ב ה א ה ה ו נ ו מ א  ה

ש : ד ח ם מ י י ח ת ה ק א ח ש ם ל י ל ו כ ו י נ ן א ה ב ת ש ו ר ו ר צ ו צ י ת ל ו נ מ א א ב ו ק — ה ה ש מ  ה

י א נ ו ת ע ו ה י א ר ו ט ס י ה ן ה ו ר כ ז ן ה ע מ ם ל י ע ו ר י י א ר ו א י ת ת ו נ ג ר א מ ע ה ד י מ ־ ת ו ל י ל ע  ב
. ו נ  של

, ח ת , מ ה ד ר ח ה ו ל מ ו ח נ ר ב ר ו ע י ל ו ש ע ן ה פ ו א ם ב י ע ו ר י ת א ו נ ג ר א מ ש ה ו ג י ר ־ ת ו ל י ל ע  ב
. י בכ ק ו ו ח  צ

 ו ט ו א ת ה ו א י צ מ ח ב נ ו מ ו א נ ר ב ר ו ע י ל ו ש ע ן ה פ ו א ת — ב ו י ט ו י ת פ ו ר י צ ל י ת ש ו ל י ל ע  ב
ה ר י צ י ת ה ו י ש י א ל ן ו ה י ר צ ו י , ל ן ה ת ב ו ל ע ו פ ת ה ו י ו מ ד ה ל ב ה א , ו ן ה ה ב ר צ ו נ ת ש י מ ו  נ

. דן ל י ה ע ב צ ו ע  ש

ו נ ל י ש ו ק י ח ק ו ח ש מ ר ה צ ל י ק ש א ר ק ל ו פ י ס י ו ו ט י א ב י ת ה י ט ו י פ ה ה ר י צ י ה ב ל י ל ע  ה
. ו י ו ט י א ב י ה ה ש ב ה א , ל ת ו מ ל ל ש ס ש ח י , ל ס ח י ב ת ש ו מ ל ש ה ל ה י מ כ ל ה א ש ל  — א
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 פרק חמישי: חיוך החתול מצ׳שייר
 או: חותם האישיות ביצירה

־ ט א ם ל ל ע א נ ו ת ה א ז ם ה ע פ ב ל ; ו ו ת ח ר ה מ , א ״ ר ד ס ב . ״ . . 
ר ש ך א ו י ו — ח י נ ל פ ע ך ש ו י ח ם ב י י ס ו ו ב נ ה ז צ ק ל ב ח , ה ט א  ל

. ם ל ע ר נ ת י ל ה כ ר ש ח א ה ל ן מ מ ר ז א ש  נ
ך ו י ך ח א , ״ ס י ל ה א ב ש , ח ״ ך ו י א ח ל ל ל ו ת ת ח ו פ ו כ י ת ת י א ר  ״
י מ ל י כ י ב ת י א ר ר ש ת ו י ר ב ז ו מ ר ה ב ד ה ה ! — ז ל ו ת א ח ל  ל

 חיי!״
( ת ו א ל פ ץ ה ר א ס ב י ל , א ל ו ר א ס ק י א ו ל ) 

 מה הם דרכי התיקשורת בין אדם לזולתו וכיצד מקבלים השדיים את משמעותם ז
 א דרכי התיקשורת הראשיות הן: הכוח, ההעויה,• המילים (וכל סימן מוסכם אחר היכול

 להחשב למילה) משמעות הביטויים באמצעים אלה היא בתפקיד שהם ממלאים.
, ה ק י ש נ , ה ף ו ט י ל , ה ק ו ב י ה י ה ד י ־ ל ו — ע ת ל ו ל ז ם ע ד ע א י פ ש י מ ס י פ ה ־ ה ו ב ת ה ו ע צ מ א  ב
ב ו ר ך ל ם א י ל י מ ה ל ר ז ס ם מ ג ר ת ן ל ת י ד נ י מ א ת . ל ׳ כד ם ו י י פ ל כ ה ע א י ש נ , ה ת ו ק ב א ה  ה
ח ו כ ל ה י ע פ ל מ ו ש נ ו צ ר ם ל א ת ה ה ב י צ ק נ ו א פ ל מ א מ ו : ה י ר , ק ת ו ע מ ש ל מ ע א ב ו  ה
ם ו ח ת ם : ב י נ פ ־ ל כ ־ ל ע , ו ( ת ל ו ז ל ה ו ש ת ו ד ג נ ת ל ה ר ע ב ג ת ה י ל ד ק כ י פ ס ו מ ח ו כ ה ש ד י מ ב ) 

. ו ל ת ש ו י פ י צ  ה

, ה נ מ ז , ה ה ר ה ז א ־ ת ע ו נ , ת ה ח נ , א ק ו ח , צ י כ , ב ה ק נ : א ת י א ר נ ה ת ו ע מ ש נ ה ה י ו ו ע ה  ה
ן י ע ה מ י ו ו ע . ה ב ״ ו י כ ה ו ב ז כ ו א ה א י פ י , צ ת ו נ י צ ו ר ה א י נ ו ר י ל א ת ש ש ר , א ם ו י , א ד ו ד י  ע
י נ י ע ה מ ר י ת ס ה ו ל נ ו י ס ף נ ה (על א י ו ו ע ה ל ה ע ״ ב ן ו צ ר ד ל ו ג י נ ״ ם ב י ת ע ה ל ע י פ ו ו מ  ז
י ו ל ו ת נ י א ן ש פ ו א ב ה ו ד י מ ה ב י ל ב ע י ג ה י ל ש פ ו ה ח ל ה ת ו ל ו ז ת ל ע צ ו ה מ י ו ו ע ה . ה ( ו ת ל ו  ז
ן ב ו ה ת י ו ו ע ה ה ״ ה ( ל ה ש י צ ק נ ו פ ת ה א א ל מ ת ת ר ו ש ק י ת . ה ה י ו ו ע ה ה ־ ל ע ל ב ו ש נ ו צ ר  ב
ו ל י ג ר ט ה ל ו ק ר ל ד ש מ ן ה י ם ב י ר ר ו ש ם ה י ס ח י ה ה ש ד י מ ) ב ״ ת ר ו ש ק י ת ט ה ל ו י ק ד י ־ ל  ע
ך מ ל ט ה ; ע ל ז ו ש י ת ו י ו ו ע ת ה ה א ן ז י ב ה ) ל ת נ ק ת ה מ ב ו ג ת ה ו ג ש מ ן ו ו י ס ם (ע״י נ ת ו  א

. ם ה י נ י ם ב י ר ר ו ש ם ה י י י מ ט נ י ם א י ס ח ו י ת א פ ת ו ש ת מ ו ב ר ת ־ ת י ת ש  ת

ל ה ש ב ו ג ת ר ה ש א ה כ י ו ו ע ה ה ־ ל ע ת ב נ י ח ב ״ מ ה ל ה ש י צ ק נ ו פ ת ה א א ל מ ת ת ר ו ש ק י ת ה  ״
־ ל ע ל ב ת ש ו י פ י צ ם ה ו ח ת א ב צ מ י ו ת ה ז ב ו ג ר ת ש א : כ ר מ ו ל , כ ו ע י ת פ א ת ת ל ל ו ז  ה
ם י י נ ו ר י א ו ה י נ ת פ ש ר י א , כ א בלעג ל ת ו ו נ ח ל ס ך ב י י ח ן ל ו ו כ ת י ה ע כ ד ו י ה ה י ו ו ע ה  ה
ה ש ר ו ד ל ב ש א כ ה ־ ת י י ו ו ע י ה , כ ת ו נ י צ ר ו ב ת ל ב ק א ל ל ט ו פ ש מ ת ה נ ו ו ך כ ו פ ה ה ל נ ו ו כ ת  ה

. ׳ ד כ ת ו ו מ ל ע ת א ה ל ת ו ו ב ש ח ת  ה

ד ר פ י ה ם ל י י ו ש ע ם ה י נ מ י ס ש ב מ ת ש מ ת ה ר ו ש ק י ן ת פ ו א א ל ר ק ״ — נ ם י ל י מ ך ה ר ד  ״
ה י ו ו ע ה ה נ פ מ ם ה ד ״ — א ר ד ש מ ״ ) . ם י י ו ס ר מ ס מ ק מ ת נ י ה , ל ם י ד י מ ך ע פ ה י , ל ר ד ש מ ה  מ

. ( ם ת ו ט א ל ו ק ת ה ל ו ז ״ — ה ט ל ו ק ה , ״ ו ת ל ו י ז פ ל ם כ י נ מ י ו ס  א

ר ש א ם ב ם ג ה ל ת ש י ת ר ו ש ק י ה ת י צ ק נ ו א פ ל מ ם ל י ל ו ב י ם ה י נ מ י ם ס ם — ה י ל י מ  ה
ם י ט ו ר ם ח י נ מ י ס ת ל ו ע מ ש ת נ ו ר כ ה : מ ם ו י ד מ ם ל ו י ד מ ת מ מ ג ר ת מ ה ו נ ת ש ם מ ת ר ו  צ
ף י ל ג ו ר י ה ה כ מ ל ה ש ל י ם מ י ר א ת מ ם ה י י פ ר ם ג י נ מ י ס , מ ס ו ר י פ ל פ ם ע י ר י י ו צ ו מ ן א ב א  ב
ת ו נ ו ת ש ו י צ ק נ ו א פ ל מ ה ל ל ו כ ה י ל י ל מ . כ ת ו ר ב י ה פ ו ר י ו צ ה א ר ב ם ה י ג צ י י מ ם ה י נ מ י ס  ל

. ם ה ל ק ש ח ש מ י ה ל ל כ ה ו ר ט מ י ה פ ה ל ל א ה מ ל ם א י נ ו ש ״ ה ה פ י ש ק ח ש מ ״  ב

ה ש ע נ ש ה ו מ י ש ל ת ( ו א ל מ ן מ ה ד ש י ק פ ת ם ל א ת ה ן ב ה ת ל ס ח ו י ם מ י ל י מ ת ה ו ע מ ש  מ
ן ע מ ו ל ם ב י ג ו ה נ ) ה ק ו ד ק ד ה ם ( י ל ל כ י ה פ ת ל ו ג ה נ ת ן מ ה ה ש ד י מ ״ ו ק ח ש מ ל ״ כ ) ב  בהן
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ה ש ע נ ש ה מו ״ (שי י ל ו ל י ך מ ל ה מ ל ״ ל כ ו כ ך י . כ ק ח ש מ ל ה ה ש ר ט מ ת ה ת א ר ש ו ל ל כ ו  י
ם י נ מ י ס ו ה י ה ו י ל י פ ה א נ ו ת ש ו ע מ ש ל מ ע ת ב ו י ה ) ל ת ו י ת ו ו א ת א ו ר ב , ה ם י ל י ף מ ו ר י צ  ב
ה נ ו ת ש ו ע מ ש ה מ י ה ט ת מ ח ש ה ־ י ל י י ל ח ם ש כ ל ה מ . ל ם י ה ה ז ל י מ ת ה ב כ ר ו ם מ ה  מ
 ו ל י פ ת ה ו ר י ק ח ׳ ׳ ן ב י ט ש נ ג ט י ן ו ע ו ט י ש פ , כ ה ק מ ד ק ה ח ש מ ם ב ה ש ב מ ת ש ר נ ש א  כ

. ם י ל י מ ת ל ס ח ו י מ ת ה ו ע מ ש מ ל ה ה ש ה ז י י א ן ר פ ו ע א י צ א מ ו ר ה ש א ״ כ ת ו י פ ו  ס

. ת ר ו ש ק י ת א ב ל מ א מ ו ה ד ש י ק פ : ת ׳ ׳ ת ו ע מ ש מ ס ״ ה י י ר ל ש פ ״ א י ל ו ל י ך מ ל ה מ ״ ק ל  ר
ד ו ל ע ת כ ו ע מ ש ל מ ע ת ב ו י ה ל ל ו כ ו י נ י ״ א ה ל י מ ה ״ ו ו ה מ י ה ס י פ ם ה י נ מ י ס ף ה ו ר י  צ
ם ד ן א י ת ב ר ו ש ק י ת ־ ת ל ו ע פ ד ב ק פ ת ל ל ח א ה ד ל ו ל ע : כ י ל ו ל י ך מ ל ה מ ק מ ל ח ה ל י א ה  ל
 י ק פ ת ת ה ת א ו ר א ת מ ת ה ו י ו ד ק ע ן ר ן — ה ו ל י מ ם ב י י ו צ מ ת ה ו ע מ ש מ י ה נ ו . צי ו ת ל ו ז  ל
ס ח י י ת ו מ י ל ן א ד י ע ב ה ו ר ב ח ם ב י ח ו ו ר ם ה י י נ ו ש ל ם ה י ק ח ש מ ה ב א ל מ ה מ ל י מ ה ם ש י  ד

. ה ן ז ו ל י  מ

 במעשי האמנומ — ביצירות הריגוש והכיוט באחד —מתבצעמ המיקשורמ רק בשמיים
 מדרבים אלה:

 ^ ההעויה והמילים. ביצירות הפיוטיות מצטרפת ארשת אישיותו של האמן ומתמזגת עם
 הביטוי שהוא היצירה — אחדותה נותנת ביטוי לחוויתו של האמן מן המציאות, ומשמעותה

 — בחויה שהיא מעוררת.
א י ) — ה ת י ל ק י ס ו ה מ ר י צ י ה ו ג צ , ה ל ו ס י , פ ר ו י , צ ר ו פ י ת (שיר, ס י ת ו נ מ א ה ה ר י צ י  ה
י ש י ם א ת ו א ח ש ו ה נ ז י כ נ מ י ף ס ו ר י . צ ו ת ו ״ א א ו ר ק ל ם ״ י ל ו כ ו י י א ו ר ם ש י נ מ י ף ס ו ר י  צ
ר י י ש ׳ צ ל מ ו ת ל ח ך ש ו י א ח ו , ה ר צ ו ל י ם ש י נ פ ד ל ו מ א צ ו ן ה י ך א ם — א ד ל א ם ש י נ פ  כ
. ל ו ת ח ת ה ו א נ מ ם מ י ל ע ל ה ו ר א ק ם ש ו י ב ו כ נ מ ל ו ל ע ו ש ל ל ח ד ב מ ו ע י ו ו ל ר ת א ש נ  ש
ת — ו נ מ ת א ר י צ י ו כ נ ל ה ש י י א ר ה ו א י ר ק ת ל ע צ ו מ ת ה י נ מ י ס ה ה ר י צ י ל ה ת ש ש ר א  ה
. י ה ש ל ה כ פ ש ם ב י ל י ל מ ף ש ו ר י צ ת כ י נ ב י מ , ו ו ה ש י ל מ ם ש י נ פ ה ו י ו ו ע ה ת ב י ש י א א י  ה
ה — נ י ג נ , ה ל ו ח מ , ה ה מ י מ ו ט נ פ , ה ק ח ש מ , ה ם ו ל ק י ד ם ה י ק י נ ע ה מ ג צ ה ת ה ו י ו נ מ א  ב
 ו א י ר ו כ , ל ג ו ל א י ד , ל ר י ש ה : ל ר צ ו י ה מ ק ת י נ ה ש ר י צ י ה ל ש ד ת ח י ש י ה א י ו ו ע ה ש ו ד ף ח ו  ג

. ת י א מ צ ה ע ר י צ י ך ל פ ו ה ה ה ר י צ י ע ה ו צ י ל ב ה ש י צ ט ר פ ר ט נ י א . ה ה ק י ס ו מ , ל ה י פ ר  ג

ר צ ו י ד מ ר פ נ ש ה ד י ח נ מ י ף ס ו ר י צ ״ ל ע ו צ י ב ל ״ ך כ פ ו ה — ה ט ל ק ה ה ע ו ו נ ל ו ק ת ה ו נ מ א  ב
ן ע ו נ ל ו ק י ה ״ ב ע צ ו ע מ ״ ה י ל ו ל י מ ר ״ מ ו ך ח פ ו ה ן — ו ג נ מ , ה ן ק ח ש , ה ם ל צ ע — ה ו צ י ב  ה

. ך ר ו ע ה  ו

ך י — א נ א י ו ר ט ס א ל מ ם ש א ג ל י א נ י ל ל פ ק ש א ר ת ל י ת ו י ש י ה א ר י צ א י י  ״81/2״ ה
, ע ו ב ק ד ו י מ ם ע י נ מ י ף ס ו ר י צ ר כ א ש ם נ ה ל י ש ר י י ש ׳ צ ך ה ו י ח ו ה ל י א ו ו מ ל ע ם נ ה י נ  ש
ל ה ע ר מ ך ש , א ה ת ו א מ צ ה ע ל ב י , ק ה י ר צ ו י ה מ ד ר פ ה נ ר י צ י . ה ״ ה א י ר ק ״ ו ל נ ע ל צ ו מ  ה

. ה י ר צ ו י ת ל ד ח ו י מ ת ה ו י ש י א ת ה ש ר  א

י ״ ו ע ם א י ו ו ת ב ם ו י ל י מ ״ ב ה א י ר ק ״ י ה ״ ת ע י ש ע ם נ י נ מ י ת ס ב ר ע ל מ ה ש י צ ט ר פ ר ט נ י א  ה
 ר ט נ י א ה ל ל י ב ק א מ י . ה ת ו ע ו נ ת ם ו י מ ו ל י , צ ם י פ ו , ג ם י ע ב ה צ י ו ש ע ה ה ר ו צ ה ב י פ צ  ה
ת י ש ח ו ה מ ר ו צ ם ל ה ל ה ש י צ ט ר פ ר ט נ י ם א י כ פ ו ה ן ה ג נ מ , ה ן ד ק ר , ה ן ק ח ש ל ה ה ש י צ ט ר  פ

. ן י ז א מ ה ה ו פ ו צ ל ה ״ ש ה א י ר ק ״ א ל י ם ה ת ג ע צ ו מ , ה ה ש ד ה ח ר י צ י , ל ה ש ד  ח

ם ה ד ש י ק פ ת ר ה ש א ת כ ו ע מ ש ת — יש מ י ת ו נ מ ה א ר י צ ת י ב כ ר ו ם מ ה ם מ י נ מ י ס  ל
ת נ ב ו ו מ ת ז ו ע מ ש . מ ה ר י צ י ט ה ל ו ל ק ו ש ת ו נ ע י ר ה ר ו ע י מ ת ר ו ש ק י ת ט ה ק א ם ב י א ל מ  מ
. ה ל ם א י נ מ י ן ס י ס ב ח י ל ח ו ר י צ י ת ה ב כ ר ו ם מ ה ם מ י נ מ י ס ה ל נ ע א נ ו ה ה ש ד י מ ט ב ל ו ק  ל
ת ו מ ד ל ב ל ו ח ת מ ע ה ו ר י ל א ה ע י צ מ ר ו פ נ י א ת ל ו נ ע י ט ה ל ו ק ר ב ר ו ע מ ם ה י ל י ל מ ף ש ו ר י  צ
. ה י ל ו א ס ח ת י א ת ו ו מ ד ת ה ר א צ ו י ב ה צ ע ה מ ב ה ש ר ו צ ת ה ה א ל ג ר — מ ו פ י ס ב  ש
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ת ו ב ו ג ת ת מ ב כ ר ו מ ת ה ו נ ע י ה ם ל י מ ר ו ג ד כ ח ם י י ש מ ש ב מ ו צ י ע ת ה ר ו צ ה ו י צ מ ר ו פ נ י א  ה
ת י ב י ט א י צ ו ס ת א ו ר כ ז י , ה ת ו נ נ ו ב ת ך ה ו ט ת ל ו ק ת ב ו ר ר ו ע ת מ ת ה ו י נ ט ל ו מ י ס ת ו ו ב  ר
ך י ל ה ל ת , ש ם י נ ו ם ש י ב ל א ש ל , ו ם י נ ו ם ש י ב י כ ר ם מ י ו ו ה ה מ ל . א ה ר י צ י ל ה ת ש ר ו ק י ב  ו

: ל ו ל כ ם ל י י ו ש ה ע ל ם א י ב י כ ר . מ ה ט י ל ק  ה

ת ו מ י ע , ה ה ל י ל ע ת ה ו ח ת פ ת ה ה ל י פ י צ , ה ע ו ר י א ח ה כ ו נ ת — ל ו מ ע פ ת ה ת ו ו ש ג ר ת  — ה
ך פ ו ה ג ה י ר ח ח ה כ ו נ ת — ל ו ע ד ת ו ו נ ו מ ת א ו ר י ר ב ם ש , ע ה ב ו ש א ת ל ת ל ו ל א ם ש  ע

ג.  יצי

, ת ו י ו מ ד ה ם ו י ע ו ר י א ת ה ר א צ ו י ה ה א ו ה ר ב ה ש ר ו צ ח ה כ ו נ ה — ל כ ר ע ה ת ו ו ל ע פ ת  — ה
ת ו י ו מ ד ת ה ב א צ ע מ ר ה ח ב מ : ח ם ת ו ה א א ר א מ ו ו ה ב ן ש פ ו א ה ב ל ג ת מ ה ה ר ו  צ

. ם ת ל י ל ע  ו

ם ת ע ו ע ד ו ו ת ל ה כ ה כ מ י ע פ מ , ה ה י ת ו י ו מ ד ב ה ו ר י צ י ב י ש ד ו ח י י ם ה ת ע ו ע ד ו ו ת ה  — ה
. ת ו י ש י א ל ה ע י ב ד ו ח י י  ה

ה ; ר י צ י ש ב ח ר ת מ ן ה י ב ט — ל ל ו ק ר ל ו כ ז ה ה ו א ר נ ן ה י ם ב י ר ש ק ל ה ת ע ו ע ד ו ו י ה  — ה
ה ב ז כ א ן ה י ב ה ל ב ו ש ת ה ל ו ו ק ת ן ה י , ב ת ר ר ו ע מ ה ה ב ש ח מ ן ה י ב ה ל ל ג ת מ ה ה ל א ש ן ה י  ב

. ה נ ד ב א  מ

י מ י / א , ם י ר ו ש י כ ל ״ י ש ש פ ו ק ה ה ש ל מ ל ו ה ת ה — מ ר י צ ל י ״ ש ה א י ר ק ״ ב ת ו ו נ ע י ה  ב
ל ה ע ב ש ה ל מ ש ה ו ר ו צ י ת ר ס ת ה ו ש ג ר ת ל ה ג ש ו ז י ״ — מ ש פ ת נ ו ה ו כ ״ ״ ו ם י ס ל ו  פ
א ר ק ה נ ף ז ו ר י צ . ל ה י צ ט ר פ ר ט נ י א ה ו א י ר י ק ד ך כ ו ת ת ו ש מ מ ת מ ת ה ו י ר ש פ ת א ו י נ ב  ת

. ״ ת י ת ו נ מ ה א י ו ו ה  ״

 האם ומאיזו בחינה יכולים וזיון וארשת־פנים להחשב למילים וסימנים קבועים ז
 ץ החיוך וארשת של פנים בעלות אישיות אינן בבחינת מילים וסמנים בעלי מסומנים
 יי קבועים, אין הם ברי חליפין ואין לומר עליהם ״נכון״ או בלתי נכון. משמעותם נתפשת

 תוך הכרת אישיותו של בעליהם.
. ה ת ו ע א י ב מ ף ה ו ג ה ת מ ד ר פ ה נ נ י , א ן י פ י ל ה י ת ר ה ב י ו ו ע ה ן ה י ם — א י ל י מ ד ל ו ג י נ  ב

. ״ א ט ו ב מ ־ י ו ט י ב ־ א ט ב מ ר ״ ש ק ה ץ ל ו ח ת מ מ י י ה ק י ו ו ע ה ן ה י  א

, ת י ד ו ח י א י י ה ה ל ה ש ע פ ו . ה ם י נ ו ״ ש ן ו ש י ל ק ח ש מ ״ ע ב י פ ו ה ה ל ל ו כ ה י נ י ה א י ו ו ע ה  ה
ם ו ש ה ב ל ו ל א כ י ן ה י ם — א י נ ו פ ל א ו ל ק י ש ד ו ח י י ע ה ג ר ה ל ד ו מ ד צ י מ א ת י ה ן ש ו ו י  כ
. ״ ה נ ו כ י נ ת ל ב ״ ו כ ״ א ה נ ו כ נ ״ ה כ ת ו ר א ש א ם נ ה י פ ם ל י נ ו י ר ט י ר ק ם ו י ל ל ן כ י א ן ו ו ל י  מ

. ״ ן א כ ל ך ״ ו י ף שיש ח ״ א ן ו כ א נ ל ך ״ ו י ן ח י , א ק ו ד ק ן ד י ה — א י ו ו ע ה  ל

ת ל ע א ב י ו ה ה ז נ י ח ב מ י — ו ת ר ו ש ק י ד ת י ק פ א ת ל מ ה ל ל ו כ ה י י ו ו ע ה ה ת ו ש ר א  ה
: י ר , ק ו ד י ק פ ת ת ת א ו נ ש ה ל ל ו כ א י י י ה ל ו ל י י מ ו ט י ב ה ל ו ו ל ת א מ י ר ה ש א . כ ת ו ע מ ש  מ
א י ן ה י ם א א ם — ו ת נ ו ו כ ם ו י ר ב ד ן ה ו ו י ת כ ו נ ש ה ל י ו ש ן ע ו ט ה ב י נ ו ר י א . ה ו ת ו ע מ ש  מ
. ( ״ ט ל ק א נ ר ל ס מ ה ״ ת ( ע צ ב ת ת מ ר ו ש ק י ת ן ה י , א ת ו נ ב ו ם מ י ל י מ ה ה ש ד י מ ת ב נ ב ו  מ
ם י מ ו ם מ נ י ״ א ה י נ ו ר י א ם ב י ר מ א נ ה ם ״ י ר ב . ד ן ד י ק פ א ת ל מ ת ל ו ל ו כ ן י נ י ם א י ל י מ  ה

. ה י נ ו ר י א ת ה ט י ל א ק ל  ל

ו ט ב ת מ ד ו ק נ א מ ל מ ת ת מ ע מ ש נ ו ה ת א י א ר נ ה ה י ו ו ע ה ל ה י ש ת ר ו ש ק י ת ד ה י ק פ ת  ה
״ ת ו נ ו כ נ ״ . ה ה י ל ע ל ב ת ש ו י פ י צ ם ה ו ח ת ה ב ה ל נ ע ה נ ת ו ט א ל ו ק ר ה ש א ר — כ ד ש מ ל ה  ש
א ל מ ה ל ת ל ו כ ת י ד י י מ פ ) ל ר ד ש מ ל ה ו ש ט ב ת מ ד ו ק נ ב מ ושו ת ( ע ב ק ה נ י ו ו ע ה ל ה  ש
ו א י נ ה ו ל ו א ע י נ ה , ל ה ו ו א , מ ה י ו פ ה צ ב ו ג ע ת מ ו ש ר ב ר ו ע : ל י ת ר ו ש ק י ת ד ה י ק פ ת ת ה  א
ך ו פ ן ה ו ו י כ ל ב ע פ ב י י ג מ ם ה ם א ו ג ע י ת פ א י ל ו ש ר א ד ש מ ת ה ק א פ ס י ן ש פ ו א ב ן ו ו ו י כ  ב
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ר ד ש ל מ ת ש ו י פ י צ ם ה ו ח ת ל ב ע ו ט פ ל ו ק ן ה י ר א ש א . כ ר ד ש מ ו ה ה ב צ ר ה ש ז  ל
. ר י א ש ה ה ש ע ט ו מ ם ה ש ו ר ת ה ן א ק ת ת ל נ ל מ ר ע ד ש מ ך ה ל כ ב ע י ג ה מ י ו ו ע ה  ה

ר ש א ט כ ל ו ק ה ה ש ו ע ת ש ו א י ג ש ת ה ו א ת ב ו ג ת ן ב ק ת ) מ ״ ה י ו ו ע ה ה ־ ל ע ב א ״ ו ה ר ( ד ש מ  ה
ה ע י ב ה מ י ו ו ע ה ה . יש ו ר ד ש מ ל ה ת ש ו י פ י צ ם ה ו ח ת א ב ל ה ש י ו ו ע ה ת ה ״ א ן י ב ה ה ״  ז
ל ה ע ע י ת ה פ ע י ב ה מ י ו ו ע ה יש ו , ו ו נ י י ו ו א מ ם ל א ת ה ל ב ע א פ ט ל ל ו ק ה ל ש ה ע ב ז כ  א
ו נ ר מ א ם ש י ר ב ד ת ה ת א ו נ י צ ר ל ב ב י : ק ו נ ת י י ו ו ע ת ה ל א ל ן ב י ב א ה ט ל ל ו ק ה  ש
ת ק נ א ה ל נ ע א נ , ל ב א כ ת ה ח נ ף א ל א ו ע נ ל ה ש ד ה א ת ה ש ק ב ה ל נ ע א נ , ל ה י נ ו ר י א  ב

. ב א כ ־ ת ח נ א ה כ ה ב ע ט ן ש ו ו י ג — כ ו נ ע ת  ה

ל ת ע ל ו ז ל ה ה ש ב ו ג ת א ב י ה — ה י ו ו ע ה י ה ״ ת ע ע צ ב ת מ ת ה ר ו ש ק י ת ל ה ״ ש ה נ ב ה ה  ״
ה נ י א ש ו ״ ל ה ש י ו ו ע ל ה ר ע מ ו ן ל י ) א ״ ה י ו ו ע ה ״בעל ה ר ( ד ש ל מ ו ש ת נ י ח ב . מ ו ה ז י ו ו ע  ה
״ ה נ ב ר ה ס ו ל ח ה ש ב ו ג ת ״ י כ ת י י ו ו ע ל ה ת ע ל ו ז ל ה ו ש ת ב ו ג ת ת ו נ כ ן ל כ ת י ך י ״ א ה נ ו כ  נ

. ״ ה נ ו כ א נ ה ל ב ו ג ת ״ ו כ  א

: ם ו כ י ס  ב
ה ר ז ח , ל ת ו ד י מ ע ן ל ו י ר ט י ר ק ק ו ו ד ק ן ד ה ן ל י א ך ש כ ת ב י ט ר ה פ פ ש ק מ ל ן ה ת ה ו י ו ו ע ה  ה
ת ו י ה ה ל ל ו כ ה י נ י א ף ש א ת ו י מ ע פ ־ ד א ח י ה ה י ו ו ע ה . ה ש ו מ י ש ״ ב ת ו נ ו כ נ ״ , ל ן מ צ ל ע  ע
ם י ק ע ו ך צ א כ ל : ״ ר מ ו ן ל י י א ר ה , ש ״ ה נ ו כ א נ ל ת ״ ו י ה ה ל ל ו כ ה י נ י ״ (כי א ה נ ו כ נ  ״
ל ע . ב ה י ט ל ו ק ״ ל ת נ ב ו י מ ת ל ב ״ ״ ו ת נ ב ו מ ת ״ ו י ה ה ל ל ו כ א י י ) — ה ״ ה ר י ק ם ד י ל ב ק מ ש  כ
. ט ל ו ק ת ה ב ו ג י ת פ ה — ל ת ו ט א ל ו ק י ה ד י ־ ל ״ ע ה נ ב ו ה ו ״ ת י י ו ו ע ם ה ע א ד ו ה י י ת ע  ה
. ט ל ו ק ת ה ב ו ג ל ת ה ע י ו ו ע ה ה ־ ל ע ת ב ב ו ג י ת פ ה ל י ו ו ע ה ת ה נ ב ה ה ב ג ם ש ע א ד ו ב י י ג מ  ה
ל ו ת ח ו ה מ ם כ ל ע ה נ י ו ו ע ה ל ה ע ב ש ה כ י ו ו ע ה ת ה ן א י ב ם ה ט א ל ו ק ע ה ד ד י צ י  כ
ן ת י ד נ צ י ה ז כ י ו ו ע ה ל ה ע ב ת מ ק ת י נ ה ה י ו ו ע ה ״ ה ת נ ב ה ״ ם ל י א נ ת ה ה ר ? מ י י ש ׳ צ  מ

ר י צ ו א י ל ה ל ר י צ ן י י ב ה  ל

ת ן ק פ ס ד מ ג נ כ ת ש ו ב ו ג ת ה ת ו ן ב ן ג ת ת ה ן י ה ה ( י ו ו ע ה ת ה ו ע צ מ א ת ב ר ו ש ק י ת ת ה ה ל צ  ה
״ ת ו ב ר ת ־ ת ל י ה ק ״ ם ל ת ו כ י י ש ה ב נ ת ו ) — מ ם ה י ת ו י פ י ת צ נ י ח ב ט מ ל ו ק ה ר ן ד ש מ ת ה  א
ת ד י מ : ל ו , א ה י נ ב ם ל י ר כ ו מ ם ו י ח ו ו ס ר ק ט ת ו ו ג ה נ ת י ה נ פ ו ת א ל ע ה ב ר ב א ח י ה  ש

. ו ח י בן ש ה ו י ו ו ע ה ל ה ע ן ב י ת ב ר ר ו ש ת ה י מ י ט נ י א ת ה ו ר כ י ה  ה

ר ת ו ת י י ש ע א נ י ך ה ה — כ י ו ו ע ה ל ה ע ת ב ר א ת ו ת י י מ י ט נ י ר א י ב ט מ ל ו ק ה ל ש ב  כ
ן י ן ב י ח ב א מ ן , ה ה י ו ו ע ה ל ה ע ה ב פ צ ה מ ב ו ג ו ת ז י א ו ל ר ל י ה , נ ו י נ ת בעי י ע מ ש מ ־ ד  ח

ת : ו נ ו ן ש ה י ת ן י ן ע מ ש מ ת ש ן מ ן ת ד ן י ו ו ע  ה
ב צ ע ־ ת ו ע מ ן ד י ב ה ל ח מ ש ־ ת ו ע מ ן ד י  — ב

ג ו נ י ע ־ ב א ת כ ק ע ן צ י ב י ל ו נ י ע ־ ב א ת כ ק ע ן צ י  — ב
ב ו ר י ן ס י ב ק ל ן פ ק י ן פ י  — ב
ת ן מ ל ע ת ן ה י ב ז ל ן ן ב י  — ב

ה מ ל ש ן ה י ב ק ל ן פ י ן ס י  — ב
ה י פ י ן צ י ב ה ל ה י מ ן כ י  — ב

ה נ י ח ן ת י ב ה ל ש ק ן ב  — בי
ן לעג י ב ת ל ן נ ח ל ן ס י  — ב

. ר ג  ו
ת ו נ ו ״ ש ת ו ב ר ת ־ ת ו ל י ה ק ״ ם ל י כ י י ם ש נ י ה ה — ו ט ע ו ם מ י י נ ש ן ה י ת ב ו ר כ י ה ה ל ש כ  כ
ב ר ק ו ב ל א ו מ ל ת א ו נ ו ש ת ו ו ב ת ר ו י צ ט ר פ ר ט נ י א ה ל י ו ו ע ה ה ה פ ו ש ה ח ל א ה מ ל  א

. ה י ו ו ע ה ם ל י ד ע ם ה י ר ח ם א י ט ל ו ב ק ר ק ו ב , א ט ל ו ק  ה
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 כיצד נקבעת חדמשמעיותה של ארשת הפגים ו
 בהכרות אינטימית מקבלת ארשת פני הזולת משמעות ייחודית — בצבור של זרים היא
 ך עשויה להתפרש באינטרפרטציות רבות. המשחק על הבמה והבד חותר לעיצובה של
 אישיות מוכרת באמצעות העויות והתנהגות מסוגננת הנותנת אינטרפרטציה לדמות

 ומאפשרת להתקשר עמה בזיקה כאל אישיות קרובה.
ה ע מ י ר כ ה ם ל י ל ו כ ם י נ י ה א מ צ ה ע י ו ו ע ה ה ת ו ל א ת ש ו נ ו ש ת ה ו י צ ט ר פ ר ט נ י א י ה ל ע  ב
ו ה ז ת י א ה ל ח ש י כ ו צד ת ״כי ם ( ד ל י ת ע ו ע צ ו מ ת ה ו א ס ר י ג ן ה י ה ב נ ו כ נ ה ה ס ר י ג א ה י  ה
ה מ ל ש א ה ל ק ו ו פ י ע ס י ב ו ה ל ו ק ך ש ן ל י י נ מ ״ ״ ת ן ד ח ו פ ה מ י פ י א צ ל ה א ה י מ ת כ ש ר  א

י ז״). ו צ י ר ת ל ך ב י א ר ש פ א ם ה  ע

י ת ל א ב י ה ה נ ו ד נ ה ה י ו ו ע ה ת ל ו י צ ט ר פ ר ט נ י א ת ה ה י א ע כ ו ב ק ה ל י ה ר י ש פ ו א ל י פ  א
ן פ ו א ה ב נ ו כ ה נ י ה ת ת ו י צ ט ר פ ר ט נ י א ת ה ח י א ח כ י כ ו ה ה ל י ה ר י ש פ א ־ י ה — א ר י ב  ס
ת ו י צ ט ר פ ר ט נ י א ן ה י ר ב ו ח ב ש ל ק ב ת י ו ש מ צ ה ע י ו ו ע ה ל ה ע ת ב ו ד ו ע ל י פ . א י ד ע ל  ב
ם ם א , ג ן ה י נ י ה ב ר י ח ב ת ב ו ש ק ת ה י ל ו ש ה — ע ן מ מ י ז נ פ ה ל ש ע ה ש י ו ו ע ה ת ל ו נ ו ש  ה
ח י כ ו ה ל ל כ ו ד י צ י , כ ו ד י ד ה ל ר י ב ס ־ י ת ל ב ה כ ל ת א ו י צ ט ר פ ר ט נ י א ת מ ח ל א ע ע י ב צ ה ע ל ד  י

ך ן ו י ו ח ת א ש ר ה א ת ו א ״ ב ן ו ו כ ת ה ה מ ל  ״

ת — י מ י ט נ י א ת ה ו ר כ י ה ת ה ר ג ס מ ה ב ת ל ו ע פ ה ב י ו ו ע ה ת ה ו י ע מ ש מ ־ ד ן ה י ר ב ע ם פ י י  ק
. ת י ב מ ו פ ה ה פ ש ה ב י ו ו ע ה ה ת ו ל א ת ש ו נ ו ש ת ו ו ב ת ר ו י צ ט ר פ ר ט נ י א ת ל ו ר ש פ א ן ה י ב  ו
־ ת ו ל י , מ ה ר ע ג ה ־ ת ל י : מ ן ו ג ה כ ק ע צ ה ה ו י ו ו ע ה ם ה ג ע ז ו מ מ ת ב ל ע ו ה פ ל י מ ר ה ש א  כ
; י ע מ ש מ ־ ד ר ח ת ו ן י פ ו א ה ב ד י ק פ ת ת ה א א ל מ א מ י ם — ה ז א ג ר ו א ה ־ ת ו ל י , מ ה א ו ש ת  ה
ה ת ו ר א ש א . כ ע מ ו ש י ה ״ ך ע כ ־ ל ת כ ו ב ת ר ו י צ ט ר פ ר ט נ י א ן ל ת י ו נ נ י א ן ש פ ו א : ב ר מ ו ל  כ
 י ט נ י א ת ה ו ר כ י ה ם ה ו ה ת ת מ א צ ו , י ר י י ל נ ן ע מ י ס ה כ ע י פ ו מ ה ו י ו ו ע ה ה ת מ ד ר פ ה נ ל י  מ
 ר ט נ י א א ל ש ו ב נ ו ת ש כ פ ו א ה י ה — ה ר ד ע י ה ם ב ה ג י ו ו ע ה ת ה ן א י י מ ד ה ל י ו ש ע ת ה י  מ

. ם י ע ו ב ם ק י ל ל כ ק ו ו ד ק ל ד ע ק ב ה ש מ ם ב ו ק ה מ ש ל י י ש פ ־ ל ע ־ ף ת א ו ב ת ר ו י צ ט ר  פ

ם י פ ו כ ם ת י י ת ר ו ש ק י ם ת י ע ג ך מ ו ת ת כ ש ו מ ת מ י ס י ה פ ב ר י ק ת ב ר צ ו ת נ י מ י ט נ י ת א ו ר כ י  ה
ת י ס י ה פ ב ר י ם ק ה י נ י ן ב י א ם ש י ב ם ר י ד י ח ם י י פ ס א ת י מ ר ו ב י צ ש ה ג פ מ . ב ם י י ד ד ה  ו
ה י ו ו ע ה א ה ל מ ד ת צ י ה ז כ ז ל כ ה י ק נ י ע ת ב י ע מ ש מ ־ ד ח ה ל י ו ו ע ה ך ה פ ה י ד ת צ י . כ ת א ז  כ
ת ו ר כ י ר ה ד ש מ ן ל י א ם ש י ר ל ז ל ש ה ק ת ל נ ו ו כ א מ י ה ש ם כ י י ת ר ו ש ק י ת ה ה י ד י ק פ  ת

ם ז מ ת ע י מ י ט נ י  א

ם י ע מ י ט נ י ת א ו ר כ י ה ־ ב צ ר מ ו צ י ם ל י ס נ ר — מ מ ז , ה ן ד ק ר , ה י א מ י מ ו ט נ פ , ה ן ק ה ש  ה
ק א ר ל ה — ו י ו ו ע ה ת ה ו ע צ מ א ם ב מ ר ע ש ק ת ה ם ל י ש ק ב ם מ . ה ם ה ם ב י פ ו צ ם ה י ש נ א  ה
״ י ע מ ש מ ־ ד ח ת ״ ו י ה ש ל ק ב ה מ ג צ ה ף ב ת ת ש מ . ה ה ו ו ל א מ י ם ה ת ו א ם ש י ל י מ  ה
״ ע נ כ ש ל ש ״ ק ב א מ ו . ה ה פ ו צ ״ ל ת ו נ ב ו מ ו ״ י ה ו י י ת ו י ו ו ע י ה ו — כ ת נ ו ו . כ ו ת ו ג ה נ ת ה  ב
ת י ר ש פ א א י ת ה י ח כ ו נ ) ה ת י נ ו ג י נ או ה ת ( י ק ח ש מ ה ה י צ ט ר פ ר ט נ י א י ה ה כ פ ו צ ת ה  א

. ה י ת ח ו ג ה נ ת ה ש כ ד ח ת מ ר צ ו א י י ו ה ת ו א י ש ל ו ל י מ ט ה ס ק ט ה ל נ ו כ נ  ו

ן י ב ן ו ק ח ן ש י ם ב י י מ י ט נ י ם א י ס ח ר י ש פ א ו מ נ י י א נ ו י ז י ו ו ל ט ה י ו ת מ ב ב ה צ מ ה ן ש ו ו י  כ
א ה ת ל ש ה ם ק ת ע ר ו ש ק י ת ה ל י ו ו ע ה ו ־ ם י ל י ל מ י ש ד ו ח י ף י ו ר י ש צ פ ח ם ל ה י ל ו — ע ל ה  ק
ם י ל י ף מ ו ר י צ ת כ י ב מ ו א פ ה ת , ו י מ י ט נ י ב א צ מ ת ב י ת י י ו ו ע ת ה ו ג ה נ ת ה ת כ י ע מ ש מ ־ ד  ח

. ת י ר ו ב י ה צ ח י ש  ב

: ים) י ל גירו ח ע ר י ש ה י ב ו ג ת ת ( י ת י י ו ו ע ת ה ו ג ה נ ת ם ה י ג ה נ ת ם מ נ י ה א מ ב י ה ש נ  א
ם י ל י ל מ ס ש ו ט ט ס ת ל ו ע ו נ ת ת ו ו י ו ו ע ם ה י ל ע ם מ , ה ת א ז ת כ ו ג ה נ ת ״ ה ם י ק ח מ ם ״  ה
ת י ח ר ז ״ מ ה ל פ ו ב י נ ת ״ ע ו נ , ת ת י ו ו ח ת ש , ה ה ע ב צ : ה ן ו ג ״ כ ם י ל י מ . ״ ת י ב מ ו ה פ פ ש  ב
ם י ש מ ת ש ם מ ה ב ם ש י ש ר ח ־ ם י מ ל י ת א פ ש ת ל ו מ ד ת מ ת ה ו י ו ו ע ה ר ה א ש , ו ד י ת ה ו ע ב צ א  ב
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, ן ק ח ש ה — ה מ ב ש ה י . א ם ה ל ת ש י מ ו י מ ו י ת ה ר ו ש ק י ת ם ב י ע מ ו ש ה ם ו י ר ב ד מ ם ה  ג
ך ם — א י ל י מ ן ה ו ש ל ף ל ס ו נ ״ ב ת ו י ו ו ע ל ה ן ש ו ש ל ״ ש ב מ ת ש ר — מ מ ז , ה ן ד ק ר  ה
א ו ה ה ת ו ת א ו מ ד ת ל י ד ו ח י ת י י ת י י ו ו ע ת ה ו ג ה נ ת י ה ד י ־ ל ת ע י ש י ה א י ט ה ס נ מ ה מ ט ו  ס

. ה מ ב ל ה ב ע צ ע ש ל ק ב  מ

ת ו מ ד ה ל י צ נ ט ו פ ת ב ו כ י י ש ת ה ו י ס י ת פ ו ב ו ג ת ת ו ו ע ו נ ל ת ו ל כ י מ ״ ת ע ר צ ו ת נ א ז ת כ ו מ  ד
ן פ ר ט צ ה ב ה ש ל ) א ״ ת ו י ט נ ״ ת ( ו י ו ר ש פ א ם ל א ת ה ג ב ה נ ת ה מ מ ב ש ה י ה : א ר י צ י ב  ש
ג צ ו י מ ע ב ר א ת מ ל ה י ע ד ו ח י ן י פ ו א ב ב י ג ה י ז י כ פ ו ל א ע . ב ם י י ו ס י מ פ ו ן א ת ה ו ר י י צ  מ
ת ו י ש י ו א נ י נ פ ג ב י צ ה ן ל ק ח ש ל ה ו ש ת פ י א . ש ש מ ת ש א מ ו ו ה ב ט ש ס ק ט ב ה ו מ ב ל ה  ע

. צב ת שעי ו מ ד ה ב ש ד ח ת ו י ד ו ח י  י

א ו ה ם ש י נ ד פ י מ ע ה א ל י ן — ה ק ח ש ת ה כ א ל י מ ו כ ל ה ש י פ ר ג ו י ב ו ט ו א ר ב מ ו ן א י ל פ א ׳  צ
ו ה ש י מ ו ״ ת ו ה א ש ע י ר ש ב ד א ה ו ה ה ש מ ח נ א ל ו ן ה ק ה ש ן ה ו ר ש ו כ ל י א ׳ ו ר ה ו א ה ש י  מ

. ש ד ב ח צ מ ״ ב ר ה  א

י נ י ע ה ל מ ב ל ה ת ע י נ ב נ ת ו כ ל ו ה ת ה ו מ ד ן ה י : ב ה ש ד ת ה ו י מ י ט נ י ת א ר צ ו ה י ג צ ה  ה
ל ן כ י ב י — ו ל ר ט א י ת ב ה צ מ ל ה ט ש ס ק ט נ ו ק ם ב ה ת ל ר כ ו א מ י ה ן ש פ ו א ם ב י פ ו צ  ה
ן ק ח ן ש י א ב ל ה ( ש ד ח ת ה י מ י ט נ י א ת ח ו ר כ י ה ת ה ר ג ס מ . ב ת א ז כ ה כ ר י כ ה ד ל מ ל ה ש פ ו  צ
״ ת ו נ ב ו מ ) — ״ ם י פ ו צ ת ה ר ז ע ה ב ת ו ה א נ ו ן ב ק ח ש ה ת ש ו מ ד ל ל ה ן ק י א ב ל ל א ה ק  ל
ה ת ו א ם ב י נ ו ש ם ה י פ ו צ ב ה ר ק ת ב ו ה ו ז ת א ו מ ו ת ד ו י צ ט ר פ ר ט נ י א ת ל ו כ ו ז ת ו ו י ו ו ע ה  ה

. ה ג צ  ה

ת ו י ו ו ע ה ה ו מ ד ר פ נ ם ש י ל י מ ת ל י ש ו ת ה ו ש מ מ ת ו ו י ו ו ע ה ה נ ק מ ת ה ו נ מ א א י ה ה ג צ  ה
ר — ת ו ת י ו ר ו ג ו ש ל ל ת ה ו י ו ו ע ה ה ל ש כ . כ ר צ ו י י ה ד י ־ ל ה ע נ ו ש א ר ו ל א ט ו ן ב ן ה מ ע  ש
ל כ ה ל מ ו ד ה ה י ו ו ח ת ש ה , כ ת ו ע ד צ ל ה כ ה ל מ ו ד ה ה ע ד צ ה : ב ר ת ו ת י ו י ל ו ל י ת מ ו א ר ן נ  ה
ן ר — כ ת ו ת י ו י ש י ת א ו ר ס ח ר ו ת ו ״ י ת ו י ל ו ל י מ ן ״ ת ה ו י ו ו ע ה ה ל ש כ . כ ת ו י ו ו ח ת ש ה  ה
י מ י ט נ י ר א ש ת ק ר י צ י ת ב ו ח ת פ ו ד ק פ ת , מ ת ו ח ״ פ ת ו י ת י מ א , ״ ת ו ח ״ פ ת ו ע נ כ ש מ ן ״  ה

. ם ה ם ב י פ ן צ י ה נ י ע ״ ב ת ן י ע מ ש מ ־ ד ח ת ״ ן ש ע ן נ ו ה ב  ש

ה נ י ה א מ י מ ו ט נ פ ו ה ן א ו ר ט א י ת ת ה ג צ ן ה ו ג ת כ ו י ת מ ת ב ו י ו ו ע ה ת מ ב כ ר ו מ ה ה ר י צ י  ה
ק א ר . ל ה ת ו ק ח ת ל ש ק ב א מ י ה ף ש ״ א ה מ ב ל ־ ץ ו ח מ ם ש י י ח ב ־ ת ו ג ה נ ת ה ״ ה ל מ ו  ד
, ה ט ז ס ק ט נ ו ק ה ב נ ו ש א ה ר א ט ו ב ה ש ע ה ש ת ו ה א ת ו ו ל ה ש י ו ו ע ה ה ת מ ד ר פ ה נ ל י מ ה  ש
ה ת ו י ה ך מ כ ד ב ר פ י ה ל ה ו ל י מ ם כ כ ס ו מ ־ ן מ י ס ך ל פ ה י ה ל י ו ש ה ע י ו ו ע ה ה ק ש א ר  ל
ף ת א י ת ו ג ה נ ת ה ה ־ ה י ו ו ע ה ה ת מ ד ר פ ת נ י ק ח ש מ ה ־ ה י ו ו ע ה ה א ש ל , א ת י ד ו ח י ה י י ו ו ע  ה

: ת י ד ו ח י א י י ם ה ג  ש
ם ישה ע בפג ״ ( ך ר כ ת ה ו ר ו א ״ ג ב ו ל י פ א ן ב י ל פ א ׳ ל צ ת ש י ק ח ש מ ו ח ת י י ו ו ע ך ה  — כ

( ם י ח ר פ ת ה ר כ ו  מ
א ל ו ל י נ ת פ ש ר ת א מ ו ע ל ״ ( ן ד ע ה ־ ן י ג ד ל י ״ ו ב ר א ל ב ת ש י מ י מ ו ט נ פ ו ה ת י י ו ו ע ך ה  — כ

ט זה) ר ס ה ב כ ס  מ
ת ו ל מ ה ע ק ע צ א נ ל ה ש ק ע צ ב ׳ ״ ( ז א ר ו ר ק ט ו מ ״ ל ב ג י ו ה ו נ ל ל ה ״ ש ה ת ק ע ז ך ״  — כ

( ה י א ו ל ר י כ נ ז ו א ד ב י מ ת ת ד ה ד ה מ ה — ו נ  ב
ס ו י ל ו י ״ ב ו ש ד נ ר ל ב ו ש ו ז , א ״ ן כ ו ס ת ה ו מ ״ י ב נ ו ל מ ו א ל פ ו ש פ ו ג ו ו י נ ת פ ש ר ך א  — כ

. ״ ר ס י  ק

ת ח ף א א ם — ו ל י ג ת ש ו מ ד ל ן ו ק ח ש ת ל י ד ו ח י י ת ו י ש י א א י ה ה ל ת א ו י ו ו ע ה ת מ ה ל א  כ
ו י א ת מ ב ב ה צ מ ץ ל ו ח ה מ ן ז ק ח ל ש ת ש י ת ו ג ח נ ת ה ה י ו ו ע ה ו כ נ ת ל י א ר ה נ נ י ן א ה  מ
ת ן א ק ח ש ה ה א ר מ ־ ה א ו ו ר ב ן ש פ ו א א ה י ת ה י ק ח ש מ ה ה י ו ו ע ה . ה ם י י ו ס מ י ה ע ו נ ל ו ק  ה

. ר פ ו ס ו ה ע ל י צ ה ה ש ו מ י ת מ ו י ו ר ש פ ת א ר א ש א ב ו צ ע א מ ו ה ה ת ו ת א ו מ ד  ה
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ת ו י ו ר ש פ ל א ה ש מ ר ג ו ר פ ה ב ע צ ו ת ה ו מ ד . ה ת ו מ ד ת ל ו פ ר ט צ ת מ ו י ק ה ש מ ת ה ו י ו ו ע ה  ה
ה ע צ ו ה ן ו ק ח ש י ה ״ ת ע י ע מ ש מ ־ ד ה ח י צ ט ר פ ר ט נ י י א ״ ה ע מ ש ג ו א ה י . ה ר פ ו ס י ה ״  ע
י ״ ה ע ד ל י ת ע ב צ ו ע מ ת ה ו מ ד ת ה ״ א ה א ו ר ל ״ ג י ו ן ו ל . ה ה פ ו צ ל ה ה ש י צ ט ר פ ר ט נ י א  ל
. ו י ע ב צ ו ב ל ן ש צ ב ק ת ה ״ א ה א ו ר ט ״ ד נ ר ב מ ר ם ש ש ת כ י ק ח ש מ ־ ת י ת י י ו ו ע ה ה ה ת ו ג ה נ ת  ה
ם ש ר — כ צ ו י ל ה ב ש ו צ י ע י ה ע צ מ א ה מ י ו ו ע ה ה ה ד ר פ ט נ ד נ ר ב מ ל ר ה ש ר י צ י ב א ש ל  א
י ע צ מ א ד מ ח ה א י ן ה ק ח ש ן ה י ל פ א ׳ ר צ ש ע א ו נ ל ו ק י ה א מ ן ב י ל פ א ׳ צ ע ל ר י ר א ב ד ה  ש

. ו ל ב ש ו צ י ע  ה

ה פ ו צ ל ה ו ש ת ו נ ע י ה ת ב מ ש ג ת ה — מ ה ב פ ו צ ן ה י ב ת ו ו מ ד כ ה צ ע ן מ י ת ב ר ו ש ק י ת  ה
ת ו י ו ר ש פ א ת ה ש א מ י ן מ ק ח ש . ה ר צ ו י ת ה ו י ש י א ל ן ו ק ח ש ת ה ו י ש י א , ל ה ב ו צ י ע ל ת ו ו מ ד  ל
ר צ ו י ו ל ס ח י ה ל ר ו ן צ ת ך נ כ ב ת — ו ו מ ד ל ה ) ש ר פ ו ס ה ר ( צ ו י י ה ד י ־ ל ו ע ו ל ע צ ו ה  ש

. ד ח א ת כ ו מ ד ל  ו

ך ? כ ם ב י נ י ח ב ו מ נ ד א צ י ת — כ ל ו ז ל ה ו ש י כ ת ב א א ל ו א נ י נ י ע ה ב כ ו ו ב נ י ן א ק ה ש  ה
ו 7 ל ו ש י כ ת ב ת א מ א ה ב כ ב י ״ ו ק ח ש ל ק ״ י ס פ ו י ב ע ש ג ר ן ב י ח ב ד נ צ י  כ

ת ו כ ב ל ו ״ ה ״ מ ם י נ י ב מ ו ״ נ ת א א ל ז כ ב י — ו כ ב ק ל ו ד ק ן ד י א ם ו י כ ו י ה ן ל ו ל י ן מ י  א
. ״ י נ י א י כ ב ת ״ ת א ו כ ב ו ל ״ א ת ל ו ז ל ה ו ש י כ  ב

, ת ו י ו ו ע ה ן ה ו ש ל ו ב נ ת ל ר ס מ ת נ ר ו ש ק י ת ר ה ש א ״ כ ת ו י א ד ו ן ״ ו ה ה ז נ ה ב ה ה ו ע י ד  י
ו נ א ש ת כ י א ד ו ו נ ת ל י א ר ה נ ק י ט מ ת י ר א ל ב י ג ר ת ת א צ ו ל ת ה ע ע י ד י ת ה ו נ ו כ נ ם ש ש  כ
ת נ י ח ב א ב י ״ ה ה ע י ד י ה ם ״ י ר ק מ י ה נ ש . ב ה ת ק י ד ב ו ל נ ת ל ו ש ו ר ד ת ה ו ל ו ע פ ם ה י ע צ ב  מ
ר א ק ו ח ה ר ק ה ש ע י ד י י כ ד י י א מ ו י ה ת ע י ד י ה ־ ג ש י ה ה — ה י ו ו ע ה ח ה כ ו נ ; ל ג ש י  ה

. ו ם ב י ע ג ו ו נ נ א ש  כ

ם י מ ת ה א י פ ק ל ״ ה ע ע י ד י ה ״ מ ת ק י י ו ד מ ת ״ ו ה א פ י " ה ח ר ק ר ה ו ל ק ה ע ע י ד י ה ם ״ א  ה
ה נ מ ה מ י ו ל ר ת ת ו א י י ם ה א ה ? ה נ מ ת מ י ת ל ו ז נ י ת ב ו ח א פ י ם ה א ״ ן ה ת ו ל ע  ב־0 מ

ם ז י י ד ו ח י י ם ו י מ ד ק ו ם מ י א נ ת  ב

ת ר ו ש ק י ת י ה ע צ מ א ק מ ל א ח י ת ה י ק ה ש מ ת ה ו ג ה נ ת ה ב ת ו י ע ב ט ת ה ו ג ה נ ת ה ה ב י י ו ו ע ה  ה
ה ר י צ י . ה ם ה י פ ו ר י צ ם ו י ל י מ ם ה ג ע ז ו מ מ ב ד ו צ ת ב מ י י א ק י , ה ת ל ו ז ו ה נ ע ל ד ו ה נ ב  ש
ת ר ו ש ק י ת ן ה י ל ב ו ב ג ר ה א ת ל ל כ ו נ ם — ה י ל י מ ת ו ו י ו ו ע ל ה ף ש ו ר י א צ י ת ה י ת ו נ מ א  ה
ה ק ע ן צ י ה ב ״ ? מ ת י ת ו נ מ א ־ ־ ת י ת י י ו ו ע ה ה ת ״ ר ו ש ק י ת ן ה י ב ״ ל ת י ע ב ט ־ ת י ת י י ו ו ע ה ה  ״
ת ו ס ל ע ת ה ק ה ח ש מ ת ל ו ס ל ע ת ן ח י ה ב ן ז מ ק ו י ד ת ל ש ר ן א י ה ב ה ז מ נ י ג נ מ  ל

ן ן ן ר ט א י ת  ב

ת ו נ ע י ה ת ה ע , ב ק פ ו ס נ ן ל י ם — א ה י נ י ם ב י נ י ה ב ו מ נ ד א צ י ר כ י ב ס ה ע ל ד א נ ם ל ם א  ג
ר ו ל ק ״ ע ה ע י ד י ה . ״ ם ה י נ י ן ב י ח ב ח ם ל י ע ד ו ו י נ י א , כ ו נ י נ ז ו ע א מ ש מ ל ו ו נ י נ י ה ע א ר מ  ל
״ ת ו י ת ו נ מ ו א ל ״ ה ע ע י ד י ם ה א . ה ר ו ק ר ה ו ק מ ו ל נ ת ו נ ע י ל ה ה ע ע י ד א י י ח ה ר ק  ה
ת ו א ד ו ו ה ת מ ע ב ו א נ י ם ה א ה ן ה ד י ה מ ת ו א ת ב י א ד ה ו נ י ם ה י נ נ ו ב ת ו מ נ ה א ב ה ש ר י צ י  ה
״ ן ת י ב י ט מ ר ו פ נ י ת א ו נ ע י ה ״ ו ל נ ל ״ ש ת י ת ו נ מ ת א ו נ ע י ה ן ״ י ן ב י ח ב ה ם ל י ע ד ו ו י נ ה א ב  ש

 כיצד הופך המסר של מדיום אחד — למדיום בעל מסר חדש 1
: אינפורמציה על אירועים  _^ הסימנים הגרפיים והקוליים הם מדיום בו מתגלה מסר
 י י המצטרפים לעלילה. זו הופכת מדיום למסר חדש : האישיות הפועלת בעלילה זו, מתגלה בה

 או מגיעה לביטוי ביצירתה.
ה ר ו ד ג ה ה ר ב ח ם ב י ש נ ן א י ת ב ע צ ב ת מ ת ה ר ו ש ק י ת — ת י ל ו ל י ת מ ו ג ה נ ת א ה י ה ה פ ש  ה
ם ם ע י נ ו ם ש י ב כ ר ה ם ו י פ ו ר י ך צ ו ם ת י ל י ת מ ו ע צ מ א . ב ה ר ב ח ת ל פ ת ו ש ה מ פ י ש ״  ע
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י (כבשיחה עם ילדים וידידים) — אנו מגיעים ס י ח פ ו כ ת ועם שימוש ב ו י ו ו ע  ה
 ל״הידברות״, דברינו מקבלים משמעות.

ת — המילים חייבות למלא גם תפקיד ו ב ו ת ם כ י ל י י מ פ ו ר י צ ק ב ע ר צ ב ת ר מ ו ב י ד ה  יש ו
 החיבוק, הליטוף, החיוך, הקריצה, הטפיחה על השכם, הצליל והאינטונציה או
 כל מחווה אחר המלווה בדרך כלל את המילים הנאמרות. רק לעיתים נדירות,

 חן מצליחות לתפקד כך: ביצירות פיוטיות.

ת שבה מתגלות נטיותינו (דיספוזיציות) י ד י י מ ת ה ו ג ה נ ת ה ה ת מ ו ד ר פ נ ם ה י ל י מ  ה
 ועמדותינו (ATTITUDES), לתגובה מסויימת של הזולת — מתרוקנות מחלק
 גדול של משמעותן. הן הופכות חסרות אונים להיות חד־משמעיות. הן נזקקות

 לשגור, לשבלונה, ל״מברק הברכה״ המודפס בדואר.

 אפשר לחזור על מילים, או לחזור ו״לקרוא״ אותן (לראותן בדפוס), אפשר להבין
 בדרך כלל את האינפורמציה הנמסרת בהן — אך רק במקרים נדירים הן טעונות

 משמעות ריגשית ואישיותית.

ל — הם נסיון ליצור צירופים עמידים מהעוויות ו ח מ , ה ה נ י ג נ , ה ה ר מ י ז , ה ק ה ש מ  ה
 תנועה וקול, לעצב אותם בצורה שתחזור על עצמה ושתיראה ראשונית ומיידית —
 הם נסיון להחיות את הדיבור שגווע לאחר שהמילים נפרדו מאומרן. היצירה
 הלירית והאפית בכתב — הם נסיון להחיות את ״האישיות המדברת״ בדמיונו

 של הקורא ללא אמצעי העזר של ההצגה.

ם (בדפוס) ה  כשם שהמילה באה מלווה באינטונציה ובהעוויה, אך יכולה להיפרד מ
 — כך יכולים המשחק, הפנטומימה והזימרה לבוא במקום ההתנהגות ההעווייתית
 של הפנים, הגוף והתנועה — לחיות עמידים (ניתן לחזור עליהם) להירשם בסימנים

 גרפיים (במילים, בתווים, בכתב־כוריאוגרפיה).

י ההתנהגות של מ ש ו ר ם כ ד י ק פ ת ן מ מ ז ן ה ש מ ם ב י ד ר פ ם נ י י פ א ר ג ם ה י נ מ י ס י ה פ ו ר י  צ
 חמשחק והזימרה — והם מופיעים כמדיום ביצירה אמנותית עצמאית הפונה אל
 יודעי־קרוא ב״לשון״ תווים ואותיות, ביצירות כגון שיר, רומן, ציור, קומפוזיציה

 מוסיקלית.

ת מצליחה כאשר המדיום (המילה, י ד ו ק י פ ו ה ת א י ב י ט מ ר ו פ נ י א ת ה ר ו ש ק י ת  ה
ת המסר (האינפורמציה שבמילה ״אני רעב״,  השריקה, האור האדום) מעביר א

 הפקודה שבסימן ״עצור״). ההצלחה נקבעת ע״י התגובה של הקולט.

ו היא בעלת משמעות ת ר ו : צ ת ו ב ת ר ו י ו ע מ ש ם מ ו י ד מ ל ה ב ק ת מ י ת ו נ מ א ת ה ר ו ש ק י ת  ב
ר האינפור ס מ ; ה ו  — היא מעידה על אופן ראייה ויחס של היוצר למוצג ולמיוצג ב
 מטיבי (כגון: העלילה) אף הוא גורם להיענות של הקולט הן מבחינה עניינית והן
ם אשר באמצעותו מתגלה מסר ו י ד  מבחינה אסוציאטיבית. מסר זה הופך מ
 אינפורמטיבי חדש: העלילה מלמדת על אישיות הדמויות ויחסן אל אירועי

 העלילה.

ן ב צ ם ע ה ב ה ש ר ו צ ה ת ו ו י ו מ ד ל ה ת ש ו י ש י א , ה ה ל י ל ע ר ה ס מ ם ו ו י ד ל מ ף ש ו ר י צ  ה
: באמצעותו מתגלה לנו הקונפליקט המיוצג ף ס ו ם נ ו י ד מ ם ל י כ פ ו ר — ה צ ו י  ה
 ביצירה, ההשקפות והעמדות של היוצר, המציאות האישית של הקולט המצויה
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ר ס ל מ . כ ר צ ו י ת ה ו י ש י א ל ת ו ו י ו מ ד ת ה ו י ש י א , ל ה ר י צ י ב ט ש ק י ל פ נ ו ק ם ל י י ו ס ס מ ח י  ב
ת ו א ר ו יש ל ת ז י ת ו ו ה ת ה ה נ י ח ב ק מ ר ש — ו ד ר ח ס ל מ ע ם ב ו י ד מ ך ל ו פ ה י ל ו ש  ע

. ר ס מ ת ה ם א ו י ד מ  ב

ל ב ש צ ק ם ו י נ ו ו , ג ת ו ל ו , ק ת ו נ ו מ י ת ״ ה ע י צ מ ר ו פ נ י ו א נ ר ל ס ו י מ ע ו נ ל ו ק ם ה ו י ד מ  ה
, ת ו י ו מ ד ה ו ל י ל א ע ו ו ה ל ר ש ס מ . ה ה ל א ה ב ל ם א ת ו ר ש ק ת ה ת ו ו נ ו מ ת ף ה ל ח ת  ה
ם ו י ד ך מ פ ו ה ה ר ז ס . מ ט ר ס ה ב י פ ך צ ו ו ת נ ו ל ל ג ת ה ת ש ו ר ו צ ם ו י ע ב צ ת ו ו נ ו י ע  ר
ת ו נ ו ת ן נ ה ט ש ק י ל פ נ ו ק , ה ת ו ל ע ו פ ת ה ו י ו מ ד י ה י ו ו א : מ ש ד ר ח ס ו מ נ י ל י ו ג ת ו ע צ מ א ב  ש
ם ן ע ת ו ד ד ו מ ת ה ת ב ע ב ו מ ת ה י ד ו ח י י ת ח ו י ש י א , ה ו מ ד ע ד ו מ ת ה ן ל ת י ו נ ב ן ש פ ו א , ה ו  ב
ה צ ר ע ה ה ו ־ ה נ ב ה ה ־ ה ל מ ח ת ה ו נ ע י ה : ל י ש ג ר ר ס מ ם ל ו י ד ך מ פ ו ה ה י ז נ ו י ע ר ר ס . מ ן ל ר ו  ג

. ש ד ח ו מ ת ב ר א ו מ ו ה נ ל י ש נ א ת ה ו מ ד , ל ט ר ס ו ב נ י נ י ע ם ל י ל ג ת מ ם ה י י ח ו ל נ ב  ש

 כיצד מקבלים צירופי הסימנים משמעות מיטאפורית ופיוטית ז
 ץ רב־המשמעות של הביטוי המיטאפורי מותנה בהכרותנו את הסימנים והמיבניס מהם הוא
 י מורכב, משימושיהם הלא־מיטאפוריים. תנאי לפיוטיותו של הביטוי — נוכחות אישיות

 המתגלה בו בייהודה ובאופן המקבל משמעות כלל־אנושית.
ם י ר כ ו ה — מ ר י צ י ת ב נ נ ו ב ת מ ו ה נ ת ו נ ע י ל ה ה ש ת ו ר ר ו ע ת ה ם ב י פ ת ת ש מ ם ה י נ מ י ס  ה
א ם ל ה ב ם ש י ר ח ן א ו ש ל ־ י ק ח ש ת מ ר ג ס מ ו ב ש מ י ת ש ו ע א ל י ם מ ה ם ש י ד י ק פ ת ה ו מ נ  ל

. ת י ת ל ו ע ה פ א צ ו ת ם ל ו ר ג א ל ל ה א י ו ו ר ח ר ו ע ו ל נ ו ו כ ת  נ

ה ת י ה ה ש ק ע ז א ו ה נ ם ל י ר כ ו מ ם ה י ל י ל י צ פ ו ר י ת צ ל ל ו ת כ י ל ק י ס ו מ ה ה ר י צ י ה ש  כ
ן פ ו א ״ ב ה ת ו ע מ ש מ ת ״ ם א י ר כ ו ו ז נ ה — א מ ח ל מ ת ה ע ם ב י ט ל ק מ ו ל נ ת ו ה א צ י ר  מ
ף ו ר י . צ ש ד ד ח י ק פ ם ת י ל י ל ף צ ו ר י ו צ ת ו א א ל מ ה מ ב ה ש ר י צ י ו ל נ ת ו נ ע י ה י ל נ ט ל ו מ י  ס
ם ו ד א ע ה ב צ . ה ו נ ת ו נ ע י ה ל ו ו נ ת ו נ נ ו ב ת ה ת ל י ל ק י ס ו ת מ י נ ב ת ת י י נ ב ף ב ת ת ש ם מ י ל י ל צ  ה
ה ב ת ש ו י ו מ ק ד י ח ר ו מ ב א ר ק , מ ה ל ל ש צ ה ר ו ו א י ה נ ז א ל מ ע ע י פ ש א מ ו ר ק ל י ד ר ו י צ  ב
ם י ר ח א ת ה מ ו ע ח ל ט ש ל מ ו ש ל ק ש ר מ י ב ג מ ד ו ק מ , מ ם י י ב י ט פ צ ר ל פ ל י ח ב ח ר ר מ צ ו י  ו
ה מ ו ה ל מ ע ם ו י ל ג ל ד ע ה ו נ כ ל ס ע ם ו ל ד ת ע ו מ ו ד ו א נ י ל ק א ע ו א ז ו ה ה ל א ף ל ס ו נ  — ב

. ת ו ע ר פ ן ו ו מ ה  ו

. ת א ר ש ת י ת ב ו נ ו ש ת ה ו י ו ע מ ש מ ת ה ו נ ח ב ו י — מ ל ו ל י א מ ו ם ה י נ מ י ס ף ה ו ר י ר צ ש א  כ
ו ה א ד ו ק פ ה ל ל י מ ה ה ש מ י ו ש ב ״ ש י ט ק ר פ ק ה ח ש מ ה ״ ו מ נ ה ל ר ו כ ת — ז ו ע מ ש מ  ה
ת פ ת ת ש מ ת ה י ר ו פ ט מ ו ה ת — ז ר ח ת א ו ע מ ש ו מ נ ה ל ל ג ת ה מ ת . ע ש ח ו ל מ ה ע ע ד ו ה  ל
ה ד ו ק ה פ מ ן ע י א ן ו ח ב נ ש ו ח ו ם מ י ר ב ב ד צ ל מ ה ע ע ד ו ל ה ה כ מ ן ע י א ת ש ו נ ע י ת ה ר י צ י  ב

. ה ש ע מ ב ב י ג ה ו ל נ ר ל ש פ ו א י ל ע ם ש י ר ב ב ד צ ל מ ת ע י ז ח ו ת  א

כ״ו 6) : ר ( מ א ב י ו י ר א ר ו ש  מ
״ ן ו ד ב א ת ל ו ס ן כ י א ל ו ו א ם ש ו ר ע  ״

ר (ב׳ 4) : מ א ם י י ר י ש ר ה י ר ש ר ו ש מ  ו
״ י כ ח ק ל ו ת ו מ י ר י פ י ו ת ב ש י י ו ת ד מ י ו ח ל צ ב  ״

ר (ב׳ 4, 5) : מ א ת י ל ה ו ר ק ר ו ש מ  ו
״ ו ר ש ת ב ל א כ ו א ו ו י ד ת י ק א ב ו ל ח י ס כ ה  ״

ת נ מ ־ ל . ע ל ו פ ד כ י ק פ ם ת י ל י מ ת ה ו א ל מ ם מ ה ב ם ש י י נ מ י ם ש י פ ו ר י ם צ ה ה ל ל א  כ
ו א ל י ו מ ר ב ש ם א ד ו ת ק ר ו ש ק י ת ־ ט ק א ו מ נ ת ל ו ר כ ו ת מ ו י ה ם ל י ל י מ ת ה ו ב י י א ח ל מ ת י  ש
ן כ ו ד ם ב י ק ו ת מ ת ה ו ר י פ ת ת י י נ ק , ל ן ש י ד ה ל י ו ה ר א ו ב י ה ו ס י כ : ל י ט ק ר ד פ י ק פ  ת

: ש ד ח ף ו ס ו ד נ י ק פ ם ת י א ל מ ם מ ה ה ת , ע ה מ ה ל ב ה ש ר ש ת ב ל י כ א ל , ו י ל י ד ק י פ  ב

ב ו י ל א ו ש ל ר ו ו ג מ , כ ו ה ו ו ת מ , כ ה י י ר ו ע מ ת — כ ו ס א כ ל ן ל ו ד ב א ם ל י ד ו ע נ ע א ת  פ
. ״ ב ו י א ע ״ י פ ו ה ז ש א ו מ נ י י ח ם ב י ת מ ו ע ו מ נ ו א מ  ע
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ה ל י ג ת ש י נ ש ו ח ת ה ו ק י ת מ ה ת ו י מ ל ו ש ה ה ד מ ו ח ל ב צ ת ה ו מ י ע נ ם ל י ד ו ע נ ע א ת  פ
. ה ב ו ה ק א י ח ה ב כ י  ח

. ת ע ד ה ב מ צ ק ע ו ב י ב ח ו ר ה מ ר ש ת ב ל כ ו א ה ה ל ל מ ו א ת ה ו מ ד ל ה ם א י ת מ ו ע ו מ נ ע א ת  פ
ה ר ו ש ו ל נ ת ו נ ע י ה ד ב י ק פ ת ת ו א ל מ ן מ ה ן ש ו ו י ו כ נ ת ל ו נ ב ו מ , ( ת ו ש ג ד ו מ ה ם ( י ל י מ ל ה  כ

: ת ו ל ו ל ם כ ה ה ב ת ש י ר י ש  ה

ן ק מ ל ח ם כ י נ נ ו ב ת ו מ נ ה א ת ב י ד ו ח י י ה ה ר ו צ ל ה ה ש נ י י נ ב ת ב ו פ ת ת ש ן מ  (1) ה
. ה ר י צ י  ה

י ר ו י צ ד ה י ק פ ת ם ה ן ע מ ת ע מ ד ו ק ו ה נ ת ש י ג פ ו ב א ל י מ ד ש י ק פ ת ת ה ת א ו ת מ ע ן מ  (2) ה
. ה ת ת ע ו א ל מ ן מ ו ה ת ו  א

ר ח ב מ ק ב ר ר י י ט צ מ ) ה ת ו מ ד , ה צר ו הי ר ( ב ו ד ל ה ו ש י פ ו א ו ו ד ו ח י ת י ת א ו ל ג ן מ  (3) ה
. ם י פ ו ר י צ ב ם ו י ל י מ  ה

. ם י ב ם ר י ר ו ש י ל מ ת ע ב כ ר ו ת מ ו נ ע י ה ת ו ו י ד ו ח י ת י ו י צ א י צ ו ס ו א נ ת ב ו ר ר ו ע ן מ  (4) ה
ה ר ו ש א ה ר ק מ ו ל נ ת ב ו ל ו ע ת ה ו ב ת ר ו נ ו מ ל ת י ש ו מ י ת ד ו י ו ר ש פ ת א ו ב צ ע ן מ  (5) ה

. ה א י ר ל ק ה ש י צ ט ר פ ר ט נ י ע א צ ב : ל ן ה ת מ ח א ר ב ו ח ב ו ל נ ת ל ו ר ש פ א מ  ו
ם ת (א) ע ר ו ש ק י ת ה ל ת ו ע נ ה ל ש מ י ר ש ש ו א ת ז י ר י ה ש ר ו ש ת ל ו נ ע י ה ף ה י ד ע ם נ  (6) א
ה נ ה מ ה ״ ״ ( ת י ר י ה ש ר ו ש ה ״ א ל ר ק ו — נ נ מ צ ם ע , (ג) ע ה ר י צ י ם ה , (ב) ע ר צ ו י  ה

. ( ״ ט ו י פ ״ ו כ נ י ד ל י ן ע ח ב ו מ ן ה פ ו א ב ת ו ר ח ת א י ל ו ל י ה מ ר ו ש ר מ ת ו ו י נ ת ו  א
ה ל ו ע . פ ה ר י צ י ה ו מ נ ל ת ש ו נ ע י ה ל ה ה ע י צ ק ל פ א ר י ה ת ש ר ו ק י ת ב ל ו ע ע פ צ ב ן נ כ  (7) ב
ה פ ד ע ה ר ה ו א י א ב י ה ה כ ר ע ה . ה ה כ ר ע ה ה ו י צ ט ר פ ר ט נ י , א ר ו א י י ת ״ ת ע ש מ מ ת ו מ  ז

. ם י ר ח ם א י נ מ י י ס פ ו ר י י צ נ ל פ ה ע ר י צ י ל ה  ש

ם ו ם ת ך ע ש מ ת ך מ י ל ה ת ו ב ת א ח ת א ב ו ב נ ה ב ר צ ו ת נ א ז ת ה ב כ ר ו מ ת ה ו ש ח ר ת ה ל ה  כ
ה א ל י . מ ת א ת ז ו ש ח ר ת ה ה ל מ ר ו ג ה ב ד י ק פ ה ת א ל מ ה מ ר י צ י . ה ה ר י צ י ל ה ה ש ט י ל ק  ה
ם ת ו ע צ מ א ר ב ש ם א י ב י כ ר מ ל ה . כ ו נ י נ י ע ת ב י ת ו ע מ ש א מ י ה — ה ד י ק פ ת ת ה א ר י צ י  ה
ה ת ר י צ י ו ב א ל י ו מ ת ו ד א י ק פ ת : ה ת ו ע מ ש ם מ י ל ב ק , מ ה ד י ק פ ת ת ה א ר י צ י ה ה א ל י  מ

. ת ו נ ע י ה ל ה  ש

ל כ ש ל מ ש ם ל י י ו ש ם — ע ה י פ ו ר י צ ל ו י ל צ ה ע ו ב צ י ה נ מ י , ס ת ו י ו ו ע ה , ה ם י ל י מ  ה
־ ו נ מ ו א ) א ת י ז ח ת ת ( י א ו ב , נ ( ת י ב י ט ר פ מ י א ת ( י ד ו ק י , פ ת י ב י ט מ ר ו פ נ י : א ת ר ו ש ק י  ת

. ה ל ש ״ מ ה ח ל צ ה י ״ נ ו י ר ט י ר ת ק ר ו ש ק י ל ת כ . ל ת י  ת

 מדוע אין הצורה של יצירה פיוטית ברת־הליפין ז
 המדיום והצורה של מסר אינפורמטיבי או פקודתי שתפקידו להעביר מידע או לגרום
 ^ להפעלה — הוא שקוף ובר־חליפין ולא יאבד משמעותו אם ימלא תפקידו באמצעות צורה
 ומדיום אחרים. תפקידו של המסר הפיוטי הוא לעורר היענות חווייתית לצורה הייחודית

 (אישיותית) שעמה הוא ממוזג כחיוך עם פני אדם.
י ד י י ל ם ע ו ג א ל מ ה ל י ר ה ש פ ר א ש ד א י ק פ ו ת ת ל ו ע פ א ב ל מ ם מ י נ מ י ף ס ו ר י ר צ ש א  כ
ה י צ מ ר ו פ נ י א . ה ״ ת י ת ו נ מ ה א ל ו ע פ ו ״ ה ז ל ו ע פ א ל ר ק א נ ר — ל ח ם א י נ מ י ף ס ו ר י  צ
ר ש א א כ ל מ ת ה י ד י ק פ ר ת ש ה א ל ו ע א פ י ם — ה ו ד א ר ה ו ז מ ר ת ה ק ל ד ה ה ב ל ו ל כ  ה
ם י ר ח ם א י נ מ י י ס ״ ו ע נ ר ל ס מ י ה ת מ צ ו ע ה ז י צ מ ר ו פ נ י ם א . א ר ו צ ע נ ה ו א ר ו ה ת ל י י צ  נ
ה ת ו א א ל מ א ת י ) — ה ו נ ת מ ו ע ו ל ד ף י ח כ ט ו ש ה ה ע ו נ ת ־ ר ט ו ש ״ ו ר ו צ ע ט ״ ל  (כגון ש
ת ע ד ו ל נ ם ל ו ר ג : ל ת ו ח פ ו ל , א ר ו צ ע ו ל נ ם ל ו ר ג א — ל ו ה ה ת ו ע מ ש . מ ה מ צ ה ע י צ ק נ ו  פ

. ר ו צ ע ו ל נ י ל ע  ש
ה נ ח ב ה ן ל ת י נ ם ה י נ י י נ ב ע צ מ ס ל ח י ה ב י צ מ ר ו פ נ י ת א ר ב ע א ה י ה ה ר ט מ ר ה ש א  כ
ת כ ר ע מ ר מ ת ו י ו ב ה ז ר ט ג מ י ש ה ר ל ש פ י (כבמדע) — א ת ל ו ז ־ ן י ן ב פ ו א י ב ו ה י ז ל  ו

. ת ח ם א י נ מ י  ס
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־ ת ב ה ב ר ס מ ק נ ר ו י ־ ו י ל נ ה ש ס ר ו ב ת ב ו י נ מ ך ה ר ע ת ב י מ ו א ת ה פ ד י ר ל י ה ע י צ מ ר ו פ נ י א  ה
ד י ק פ ו ת ת ו ם א י א ל מ מ ה ו ר ט ה מ ת ו ם א י ג י ש מ ם ה י נ ו ש ם ו י ב ם ר י ע צ מ א ת ב ח  א
ת ל א ב י ק ם ש ד א ן ו י פ י ל ח ־ י ר ם ב נ י ם — ה י נ ו ש ם ה י ע צ מ א . ה ה ר ט מ ל ה ה ש ת נ י ח ב  מ
ה מ צ ה ע י צ מ ר ו פ נ י ה א ת ו . א ם י ר ח א ק ל ו ק ו ז נ י ר א ב ם כ ה ד מ ח ת א ו ע צ מ א ע ב ד י מ  ה
ל ו כ י ב כ ־ ת י נ מ ו י ה ה ר ו צ . ה ״ ו ד ר ו ה ו י י ס מ ן ״ י ל פ א ׳ ת צ ר י צ י י ב ז כ ר ד מ י ק פ ה ת א ל מ  מ
ל ה ע י צ מ ר ו פ נ י א ל ה י ל כ ה ן ל י ל פ ׳ ר צ ח ה ב ב ) ש ס ל ו ס ו ו ס פ ־ ס ו ת ד ה א ר י כ ז מ ה ) 
ת א ל מ א מ י ה ד ש י ק פ ת ת ה נ י ח ב ן מ י פ י ל ח ־ ת ר ה ב נ י ט — א י ר ט ס ל ו ל ו ר ש ב ש מ  ה
ת — ר ס מ א נ י ה ה ב ״ ש ן י ד ה ־ ם ו י ת ״ ר ו צ ה ו י צ מ ר ו פ נ י א . ה ט ר ס י ה פ ו ל צ ת ש ו נ ע י ה  ב
ל ם ש מ ל ו ע ח ב צ ר ה ־ י א נ ו ע מ ל ק ו ש ל ר ו ג ו ו ת ו מ ב ד ו צ י ע י ב ד ו ח י ד י י ק פ ה ת א ל מ  מ
ה ט ז ר ס ״ ב ר ב ש מ ל ה ה ע י צ מ ר ו פ נ י א ה . ״ ם י ד ב א ת מ ן ה ו ה י ה ל ע ב ת ו ו ו מ ה ־ י א נ ו ט י  ס
. ״ ו ד ר ו ה ו י י ס מ ט ״ ר ס ל ה ו ש ת ל י ל ת ע ם א י ו ו ה מ ם ה י ר ח א ם ה י ע ו ר י א ת ל פ ר ט צ  מ

. ה ר י צ י ו ל נ ת ו נ ע י ה ד ב י ק פ ת ת ה ת א א ל מ ת מ ר ס מ א נ י ה ה ה ב ר ו צ  ה

ו נ ת ו ך א ו פ ה א ל ו ה ה ד י ק פ ד ת ו ל ע ן כ י פ י ל ה ־ ת ר א ב י ה — ה י צ מ ר ו פ נ י א ל ה ה ש ר ו צ  ה
ה י צ מ ר ו פ נ י א ה ה ו י צ מ ר ו פ נ י א ל ה ה ש ר ו צ ר ה ש א . כ ה מ צ ה ע י צ מ ר ו פ נ י א ם ל י ע ד ו  מ
״) ורדו ה ו י י ס מ ״ ה ( ר י צ י ל ה ו ל כ מ ת ל ו נ ע י ת ה ר י צ י ד ב י ק פ א ת ל מ ו ל ל ח ה ה ה ב ל ו ל כ  ה
ה — ר י צ י ע ב ו ב ט ת ה ו י ש י א ם ה ת ו ה י מ ל ר ג ט נ י ק א ל ה ח י צ מ ר ו פ נ י א ל ה ה ש ר ו צ ה ה ב פ  ה
א י ה ה ב ה ש ר ו צ ה ) ו ן כ התו ה ( י צ מ ר ו פ נ י א . ה ן י פ י ל ח ־ ת ר ד ב ו ח ע ת י א ה ו ל ה ז נ י ח ב מ  ו
. ת ו י ש י ת א ל ע ת ב ו ד ח א ם ל י ג ז מ ת ת — מ י ת ו נ מ ה א ל ו ע ו פ נ י ל ת ע ל ע ו פ ה ה ר י צ י ת ב ר ס מ  נ
ן א ם כ ם — ג י ש ב ו ם ל ה ת ש ש ר א ה ם ו י י ו ס ם מ ד י א נ ל פ א ם כ ה י ל ם א י ס ח י י ת ו מ נ  א

. ( ה ז ה ־ ש י א ה ־ י נ פ ן ( כ ו ת ן ה י ב ) ל ם י נ פ ה (של ה ר ו ן צ י ם ב י ל י ד ב ו מ נ ן א י  א

ך , כ ה נ י ט ס י ה ס ל פ ק ו ב ל ׳ ג נ ל א א כ י ל מ ה ש ו ח ם ו ד ל א ן ש ד ע ה ־ ן ג ש מ ו ר י ג א ב ו ך ה  כ
א ו ך ה , כ ן ו ד נ ו י ל ר ל ג ־ ל נ ו י ש נ ו ב ק ר ל ג ל א ש ש ד ק מ ה ־ ת י ב ם מ י ר ח ו ס ש ה ו ר י ג א ב ו  ה
ת ו ל ו ל כ ״ ה ת ו ד ו ק פ ״ . ה ( ן י י ט ש נ ז י י ״ (לפי א ו ק י כ מ ־ א ו ו י ו ו ־ ה ק ״ ן ב י צ ק ת ה ד ו ק פ  ב
 ו ק פ ת ״ ו ב צ ו ע ה מ ב ה ש ר ו צ ך ה ן — א ה ו ל נ ת ו נ ע י ה ד ב י ק פ ת ת ו א ל מ ה מ ל ת א ו ר י צ י  ב
ה ר ו ם צ ו ש ו ב ר ס מ ן ל י א ן ש ה ל ר ש ס מ ל ן ו נ כ ו ת ת ל י ל ר ג ט נ י א א י ה ה ר י צ י ה ב ל ״ א ת ו  ד
־ ת ו נ ע י ת ה ר י צ א י ל ה א ד ו ק פ ל ה ב ק ל מ ה ש ל ע פ ה ה נ י ה א ד ו ק פ ל ה ה ש ד י ק פ . ת ת ר ח  א
ע ו ר י א ר ל צ ו י ס ה ח ל י ת ע ד מ ל ת מ ב צ ו ע א מ י ה ה ב ה ש ר ו צ . ה ן נ ו ב ת מ ל ה ת ש י ת י י ו ו  ח

— : ן א כ . מ ן י פ י ל ח ־ ת ר א ב י ן ה י א ת ו ו י ו מ ד ל  ו

ש ב ל ת ש י פ י צ פ ס ה ה ר ו צ ת ה א ת ו י ת ו נ מ א ה ה ר י צ י ל ה ם ש ו י ד מ ת ה ף א י ל ח ח ן ל י  (א) א
ך פ ו ה ה ב ה ש ד ו ה ת ת ה ר ש ר ת ש ח א ת ו פ ר ח ס מ ת ה ת א ו נ ש י ל ל ב ו — מ ה ז ר י צ י  ב

. ה ל י ל ר ח ז ו ח ש ו ד ם ח ו י ד מ ר ל ס מ  ח
( ח ע ד ו מ , ה ר ו ז מ ר ה ם ( י נ מ י ת ס כ ר ע ל מ ה ש ר ו צ ת ה א ם ו ו י ד מ ת ה ף א י ל ח ח ן ל ת י  (ב) נ
ו ת א ו ע ד ו מ ם ל ו ר ג ה ל ת ר ט ר מ ש י א ת ד ו ק ו פ י א ב י ט מ ר ו פ נ י ד א י ק פ ה ת א ל מ מ  ה

. ת י ת ו נ מ א ת ה ו נ ע י ה א ל ך ל ה א ל ו ע פ  ל

 באיזה תנאים עשויה היצירה הפיוטית למלא תפקידים איגפורמטיביים או תעמולתיים 1
 ך* כאשר צורה ייחודית הנותנת ביטוי לאישיותו וחוויתו של האמן ומעוררת חוויה כזו
 י י בצופה ממלאה תפקידים נוספים במקביל לפעולתה האמנותית (כגון: כרזה של טולוז

 לאוטרק אשר פעלה גם כפרסומת למולין רוז').
ת ע ב ן נ ת ה ו נ ע י ו ה נ ה ב ר ר ו ע ה ב ד י ק פ ה ת א ל מ מ ו ו נ י ל ת ע ל ע ו ם פ י נ מ י ת ס כ ר ע ר מ ש א  כ

. ״ ת י ת ו נ מ ה א ל ו ע פ ו ״ ה ז ל ו ע פ ם ל י א ר ו ו ק נ א א ד י ר ת ג ו נ נ ו ב ת ה  מ

ה ר י צ י . ה ט ל ו ק ה ו ר י צ ל י ת ש י ד ד ה ה ל ו ע : פ ה י צ ק א ר ט נ י א א י ״ ה ת י ת ו נ מ א ה ה ל ו ע פ ה  ״
ת ו י ו ר ש פ ש א ו מ י י מ ״ ת ע ו ר ו ה צ ן ב נ ו כ ן מ נ ו ב ת מ , ה ה ן ב נ ו ב ת מ ת ה ה א מ י ש ר  מ

ה : ל ם ש י י ד ו ח י י ם ה י נ ב מ ת ב ו ל ג ת מ  ה
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ה ת ב ו ל ע ו פ ת ה ו י ו מ ד ה ל ר י צ י ם ב ו ל ג ר ה צ ו י ת ל י מ ד מ ת ו ו י ש י ן א נ ו כ ט מ ל ו ק  — ה
. ה מ צ ה ע ר י צ י ל  ו

ם ת ל ו ע פ ה ב י צ ק ל פ י ר ״ ה ע ר י צ י ב ם ש י נ ו ש ם ה י ט נ מ ל א ת ל ו י ו ע מ ש ם מ ח י י ט מ ל ו ק  — ה
. ה ל ה ש י צ ט ר פ ר ט נ י א ו ו י ל  ע

, ם י י ו מ י , ד ת ו ל א , ש ת ו י צ א י צ ו ס ו א ר ב ר ו ע ה ל ר י צ י ל ה ה ש ח ו ה כ ל ג ט מ ל ו ק  — ה
. ת י נ ו ב ת ־ ת י ש ג ה ר ד ו ה ת ת ו ו נ ו י ע  ר

ת י ש ע ה — נ ר י צ י ם ה ה ע ש י ג פ ת ה ל א ל ו כ ״ ה ת ו נ מ א ה ה ש ע מ ״ ב ה ש י צ ק א ר ט נ י א  ה
ן ו ג ם כ י ר ח ם א י ד י ק פ ה ת ר י צ י ת ה א ל מ ה מ ם ז ו ק מ ב ה ש ד י מ . ב ת ו נ נ ו ב ת ה י ה מ ו ח ת  ב
י ה כ ע י ד ו מ ה ה ז ר כ ם ( י ר ח ם א י ע צ מ א ם ב ה ג ר ט ו מ ה ל י ר ה ש פ א ה ש י צ מ ר ו פ נ י ת א ר י ס  מ
ן י ) — א ״ ר ט ר א מ נ ו מ ב ׳ ש ז ו ר ־ ן י ל ו מ ן ב א ק ־ ן א ת ק ג צ ם ה י י ק ת ה 8 ת ע ש ב ב ר ע ה  ״
־ ו ע פ ה ן ש ב ו מ ן כ כ ת י . י ת י ת ו נ מ ה א ל ו ע פ ו כ נ י נ י ע ת ב ב ש ח ו נ נ י ל ה ע ר י צ י ל ה ה ש ת ל ו ע  פ
ת ר ח א , ה ה י צ מ ר ו פ נ י ת א ר ס ו ת מ ח : א ם י ר ו ש י ה מ מ ל כ ת ע י נ ט ל ו מ י ה ס נ י ש ע י ת ת ו  ל

. ק ר ט ו א ז ל ו ל ו ל ט ט ש ק א ל פ ת כ י ת ו נ מ ה א ל ו ע ו פ נ י ל ת ע ל ע ו  פ

ך י ל ו מ ם ב י ד ו ק י ב ר ר ע ו ל נ ת ו ה א נ י מ ז ה מ נ י ר א ב ק כ ר ט ו א ז ל ו ל ו ל ט ה ש ז ר כ ר ה ש א  כ
ה ל ו ל כ ה ה י צ מ ר ו פ נ י א ל ה . כ ה ל ת ש י נ ו צ י ח ־ ת י ב י ט מ ר ו פ נ י א ה ה י צ ק נ ו פ ת ה מ ל ע ׳ — נ ז ו  ר
ת א ה ו ז ר כ ל ה ת ש י ד ו ח י י ה ח ת ר ו ת צ ה א נ ו ב ט ה נ מ ל א ו כ נ י ל ת ע ל ע ו ה פ ת ע ה מ  ב
־ עצב ת ו ו ז י ל ע ה ־ ע ו צ ק ת מ ל ע ת ב ו מ ד , ה ה ר ו צ : ה ו ת ב ו נ נ ו ב ת ת ה ע ו ב נ ל ת ש ו נ ע י ה  ה
ת ו י ד מ מ ־ ו ד , ה ה ג ו צ ת ע ל צ ו מ ה ה ל ב י ה י ש נ י ה פ ו י ל ה ת ש י ת י ו ו ז ה ה ק ס ט ו ר ג , ה ת ש ר א  ה
ו ת ר י צ ל י ה ש ת ו י ד ו ח י י ם ל י פ ר ט צ ה מ ל ל א ק — כ ר ט ו א ר ל צ ו י ל ש ל ח ת ה ה א א ל מ מ  ה
ת ש ר א ב ה ו ן ב נ ו ב ת ה ם ל י כ י ש מ ו מ נ ך א , א ה י צ מ ר ו פ נ י ת א ר ס ו מ ן כ י י ה ענ ו ב נ ן ל י א  ש
. ב ו ר ק ה מ ת ו ע נ ר ל כ ו מ ו ה ה ש י ל מ ו ש י נ ל פ ך ע ו י ה ח ת י ו ה ל י א ה — כ ל ת ש י ד ו ח י י  ח

ך , א ם ד י א נ פ ם ל י נ ע ו נ נ א ו ש מ ת — כ י ד י י ת מ ו נ ע י ה ק ב ר ט ו א ת ל ר י צ י ם ל י נ ע ו נ נ  א
ם י ע צ מ א ם ב י ג ו , ה ו ת ר י צ י ו ל נ ת ו נ ע י ת ה ם א י י ו ח נ . א ח כ ו ו נ נ נ י ו א י נ ם פ ה ה ל א ם ש ד א  ה
ה א צ ו ת ו כ נ ם ב י א ל מ ם מ ה ד ש י ק פ ת ״ — ב י ת ו נ מ ט א ק י י ב ו א ״ ם ל ת ו פ ר ט צ ן ה פ ו א ב  ו

. ו נ י נ י ב ה ו ר י צ י ן ה י ה ב י צ ק א ר ט נ י א ן ה  מ

 כיצד מטביע הקולט את חותמו ביצירה בבוננו בת את אישיות היוצר ז
 הקולט מכונן ביצירה את אישיות היוצר על ידי מימוש הפוטנציות המוצעות לו על ידי
« היצירה ובהשפעת הקהילה התרבותית שבה חי הקולט. באופני התייחסותו ליצירה  ך
 ולאישיות שכונן בה — באופני האינטרפרטציה שלו את היצירה — מטביע הקולט את

 חותם אישיותו שלו ביצירה שקלט.
ך ם א ת ו ה א ר צ י ת ש ו י ש י א ה ם מ י ד ר פ ב — נ ו ת כ ה ה ז ח מ ו ה ן א ח ל , ה ר ו י צ , ה ר י ש  ה
ו ם א י א ר ו ק י ה נ י ע ת ב ו ד ח א ם ל י ג ז מ ת א מ ט ו ב מ ה ו ־ י ו ט י ב ה ־ א ט ב מ . ה ה ד ו ח י י ם ב י י ו ו  ר

. ם י י ל ו ל י ו מ ם א י י ט ט ל , פ ם י י פ א ר ם ג י נ מ י ס ת מ ו ב כ ר ו מ ת ח ו ר י צ י ם ב י נ נ ו ב ת מ  ח

ת י מ י ט נ י ת א י ש ע ו נ ת ז ו ר כ י ח , ו ו ת ר י צ ת י ט י ל ת ק ו ע צ מ א ו ב נ ר ל כ ו ן מ מ ו ר ל ה ר ש צ ו י  ה
ם י ה א ט ו ל ר ״ צ ו ם י א . ה ו ל ש ת מ ו ב ת ר ו ר י צ י ו ב ר י כ ה ם ל י ב י ט י ו מ נ א ל ש כ ר כ ת ו  י
ת ע3>ו ו ר כ י ה ן ? — ה א ס מ ו א ל ק ו ל ה א ק י ר א ר ל כ ו ה מ י ה י ש פ ו כ נ ר ל כ ו ״ מ ר א מ י י ו  ו
ר ב כ ף ש ״ א ה י צ נ ו ו ת ב ו ו מ ו ״ ״ א ס ו ט ט ו א ר פ ״ ד ת ״ א י ר ם ק ר ע ת ו ת י י מ י ט נ י ת א י ש ע  נ
, ב ו ר ק ו מ ת ו ם א י ר י כ ו מ נ א ו ש נ ה ל י ה ה מ ד ״ נ ו י ח א ף ו ס ו י ״ ב ״ ו ם י מ ס ק ר ה ה ״  ב
ה ר ו כ ז ו ה ת ו מ ם ד ת ע ב ש י י ת ״ מ ר ו ח ש ר ה ו ב ר ב ״ ב ״ ו ל ו ר ס ק ק י ל פ ״ ב ה ש ע ת פ ה ו ה ל י פ א  ו
. ו י ר ו ב י ג ר מ ת ו ו — י נ ב ל ו ר ק ר ו כ ו ר מ צ ו י ה ה ש ע ה נ ל ל א כ . ב ״ ס ק ו ר ב נ ד ו ת ב י ב ״ ו מ נ  ל
ה ח י ר ב ל ה ו ל ח מ א ל מ צ ת ה ג צ ה ן ב א ל מ ה ש י נ ו ר י א ב ת ו ו ע מ ש מ ה ־ ד ח ק ב פ ו ס נ ן ל י  א
ה י צ ט ר פ ר ט נ י א ה ה א ר י ם ת י ר ח ם א י א ר ו י ק ב ג ם ל ם א פ ג ר ו ט ס א ס ק נ ל ה ם ש ל ו ע  ב
ה נ ו ן ש א ס מ מ ו ם ת ה ו ל ב צ י ת ע ר ח א ה ה י צ ט ר פ ר ט נ י א י ה ל ע י ב ן כ כ ת י . י ה ע ט ו מ ו כ נ ל  ש
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ק ל ח , כ ו ת ר י צ י ר ב צ ו י ם ה י י י ק ד י י ד ב ג ו ל מ ם כ ד י י ד ב ג ם ל ך ג י — א ר ל כ ו מ ה ח ז  מ
. ו י ר פ ת ס א י ר ם ק ע ע צ ב ת מ ת ה ר ו ש ק י ת ט ה ק א  מ

ת ו ע צ ו מ ת ה ו י ו ר ש פ א ש ה ו מ י י מ ״ ם ע י נ נ ו כ ו מ ג ה — א י צ ט ר פ ר ט נ י ל א כ , ב ה א י ר ל ק כ  ב
ק א ר , ל ם י י ו ח נ ו א ב י ש ת ו ב ר ת ־ י ת ר ב ח ט ה ס ק ט נ ו ק ת ה ע פ ש ה ב , ו ה ר י צ י י ה ד י ־ ל ו ע נ  ל
, ו י ת ו ד מ , ע ו י ת ו י ט , נ ו י פ ו . א ר צ ו י ת ה ם א א ג ל ה א ר י צ י ב ת ש ו י ו ע מ ש מ ה ת ו ו י ו מ ד ת ה  א
י ד ך כ ו ם ת י ל ג ת ת מ י ת ר י צ י ־ ץ ו ח ת ה ו א י צ מ ת ה א ם ו י ר ו ב י ג ת ה ו א ת י י א ן ר פ ו א ו ו ת ע  ד
ו ה א ב ו ת כ ת ה י ת ו נ מ א ה ה ר י צ י ת ה ו ע צ מ א ת ב ר ו ש ק ת . ה ה נ מ ק מ ל ח ה כ ר י צ י ת ה ט י ל  ק
ט — ל ו : ק ש ל ו ש מ ן ה י ת ב ר ו ש ק י א ת י ) ה ת נ ג ו נ מ ו ה ת א ק ח ו ש מ ו ה מ כ ת ( ר י י ו צ מ  ה
, ה ר י צ י ת ל ו נ ע י ה ב ה ש י צ ט ר פ ר ט נ י א ה ו ט י ל י ק ד ך כ ו ת ת ע צ ב ת א מ י ה , ו ר צ ו י ה — ו ר י צ  י

. ה ו ל נ ת ו נ ע י ל ה ת ע י ת ר ו ק י ב ־ ה י צ ק ל פ י ר ד ך כ ו  ת

ת ו י צ ט ר פ ר ט נ י א ן ה י ם ב י פ ת ו ש מ ם ה י נ כ מ ם ה י ב , ר ם י י ו ס ן מ ד י ע , ב ת ו ב ר ת ־ ת ל י ה ק  ב
ת י מ י ט נ י ת א י ש ע ר נ צ ו י ה ה ו ר י צ י ם ה ו ע נ ל ת ש ו ר כ י ה ה ל ש כ . כ ה ר י צ ה י ת ו ל א ת ש ו נ ו ש  ה
ת ו י מ י ט נ י א . ה ר ת ו ת י י א ד ו ו ת ר י צ י ו ל נ ל ה ש י צ ט ר פ ר ט נ י א ו ה נ ת ל י א ר ן נ ר — כ ת ו  י
ת ו ו ח מ ת ו ו י ו ו ע ל ה ״ ע ן ו כ ב נ י ג ה ל ם ״ י ד מ ו ו ל נ א ל ש כ ה כ ל ד ת ג ו י ש י א ת ה ו ר כ ה ב  ש
ל כ ר כ ב ג ת ך ו ל ר ת צ ו י ם ה ת ע י מ י ט נ י א ת ה ו ר כ י ה . ה ו ת צ י ח מ ם ב י א צ מ ו נ נ א ם ש ד א  ה
ו ת י י א ן ר פ ו א א ו ״ ( = ה ו ת ב ו ג ן ת פ ו א ״ ם ל י פ ו ש , ח ו י ת ו ר י צ ת י צ י ח מ ת ב ו י ה ה ל ב ר נ  ש
ר צ ו י ל ה ו ש י נ ת פ ו ש ר א ת ו ו ו ח . מ ם ח י ר ב ד ם ו ת ו י ש י , א ו י ת ו י ו מ י ד ש ע ל מ ) ע ת ב צ ע מ  ה
ם י ש ע מ ל ה ר ש ח ב מ ן ה פ ו , א ו ת ל י ל ע ל ו ו י ר ו ב י ג ו ל ת ש י ת ג א ט ב ת ן מ ה ב ת ש ו ר ו צ ן ה  ה
ת ו י ש י ל א ת ע ו ד ע ט ל ל ו ק ל ה צ ם א י פ ר ט צ ה מ ל . א ם ב צ ע א מ ו ם ה ת ו ע צ מ א ב ם ש י ר ב ד ה  ו
ל ם ש י י ו ס ן מ פ ו . יש א ר י כ ה ד ל מ ו א ל ו ה ה ת ו , א ר ש ק ת ם מ ה ה מ ר ע ש ר א צ ו ל י  ש
ם ר ג ז ו ה ח ן ז פ ו א ו מ ה ש מ , ו ו ל ם ש י פ ל ק י ה נ ק ח ת ש ן א ז ה ס א ו ה ר ב ת ש ב צ ע ה מ י י א  ר

. ״ י ו ל ת ש ה י א ל ה ו ש ת י ב ת ״ ו א ר א א ו ט ק י ו ־ ן ר ס ת ה ו א ת ו א ר  ב

ה ל י א ר כ י כ ה ״ ל ן ז ל ס ו ש י ר י כ מ ל ״ כ ר ל ש פ א מ ד ו ו א י מ ש י א א ו ה ה ״ ז ו ה ש מ  ״
ו ת ו י ש י ת א ם א י ר י כ ם מ ם ה ת ו ע צ מ א ם — ב ה י ל ו ע ת מ י ת ו ח א ר י ש נ פ ד ל ו ו ע י ת ו נ ו מ  ת
ו י ת ו ר י צ י ת מ ח ל א כ ת ב ע ב ט ו ו מ ת ו י ש י א ק ש א ר . ל ת י ד ו ח י י ה ו נ ו ם ש ה ת ל י א ר נ  ה
ר י כ ה ם ל י ד מ ו ו ל נ א ם ש י נ ל פ ת ע ש ר א ת כ פ ר ט צ ו מ י ת ו ר י צ י ת מ ח ל א כ א ש ל ם א ת ו ח  כ
ת ו נ מ א . ב ו י נ פ ת ל ר ח ת א ש ר ה א ת י ו ה ה ו נ י א ר ם ש ע ל פ כ י ב ף כ ״ א ו ה ש י ל מ ם ש י נ פ ״  כ

. ר צ ו י ל ה ת ש ש ר א ת ה ר ת ו נ ם ו י נ פ ם ה י ר ד ע  נ

א ל ך א ו ג ך ו ו ר א א ו נ ל ר ש ה מ נ ו מ ו ת ס ל ה י י ו ל ל כ ו א י ל ק ש א ר ן ל ז ל ס ו ש י ר י כ  מ
ם ה י ר ו ת מ ו י ש י ם א ה ת ל ר כ ו מ ם ש ש ם כ ה ת ל ר כ ו ך — מ ו ג ־ ן , ו ר א ו נ , ר ן ז ת ס ו י ש י א  ש
ל ה ש ר י ש ה י א צ ו א ת י ״ ה ת ו י ש י א ם ה ת ע ו ר כ י ה ה . ״ ה ט י ס ר ב י נ ו א ם ב ה י ד י מ ל ו ת  א
. ת י ת ו נ מ א ת ה ר ו ש ק י ת ה ־ ת ל ו ע פ ד מ ר פ י נ ת ל ק ב ל ף ח א ת — ו י ת ו נ מ א ה ה י צ ק י נ ו מ ו ק  ה
ל . א ה ר י צ י ב ם ש י י ד ו ח י י ם ה י ט ק י י ב ו א ל ה ם א י ע ד ו ו ת ו מ נ ת א ר ו ש ק י ת ת ה ל ו ע ך פ ו  ת
, ו ל ם ש י ט ק י י ב ו א ת ה ו א ב ו צ י ן ע פ ו א ה ב ל ג ת מ ו ה ת י י א ן ר פ ו ל א , א ר צ ו י ל ה ו ש ת ו י ש י  א

. ו מ צ ע ל ם ו ד א ו ל ס ח ת י , א ה א ו ר ל ה ו א ר מ ו ל ס ח ת י  א

ם ל ו ק ע ב ו ח י ו מ י ט פ ו ר א א ו נ ה ר י ן ה כ י א ת כ ו א ד ו ו ו ה נ ן ל י י נ ה ו מ ל ל א ו כ נ ן ל י י נ  מ
ת ו מ ל ו ה ע נ ב ן ש ז ל ס ת ש י נ ח ת נ ו ה ת ר מ ו ת ח מ ו ע ת ל ו ש מ ל מ י ש ו ל י ל ג כ ו ל ת ב ה א  ב
ת ר א ו כ י ה ש י ך ה ו ג ־ ן ו שו נ ן ל י י נ ז — מ ם נ ד ב ף א ל ס , ע ה מ י ל ל ב ם ע ת ו ה א ל ת  ו
ת ו צ ר פ ת ה ב ת ו ו ש ג נ ת ה ם ב י ל י ח ת מ ם ה י י ל ח ת ש י ל ג ת ן כ ו צ י ק ד ה ו ג י נ ד ל ג ו ס ש ו מ ש  ה

ו 7 ת ל י ל ם ש ה ע א ר נ ל ה ת ש י נ ו צ י ק  ה

ם י ב צ ע ו מ נ ם א ת ו א ם ש י ר צ ו י ם ל י ס ח י י מ ם ו י נ נ ו כ ו מ ג ת א ו ד מ ע ה ת ו ו י ט נ ה ה ל ל א  כ
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 ביצירותיהם — ופעולת הכינון והעיצוב שלנו היא חלק מהיענותנו ליצירותיהם;
 חלק מההתוודעות הנראית לנו ודאית כידיעה — ללא קריטריון לבדיקתה אך על

 סמך עדות שאנו מוצאים ביצירה עצמה.
ת — כפני הזולת, אינה מספיקה להתוודעות שלנו אל אישיותו. ח  ארשת פנים א
 ככל שאנו רואים אותו וחשים בו במצבים שונים ומגוונים יותר — כן הוא מתגלה
ת היוצר שנעלם מיצירותיו  בפנינו יותר בייחודו ובאופיו. בצורה דומה אנו מכירים א

 אך השאיר בהם ארשת תגובותיו ויחסו למעוצב ומיוצג על ידו.

 מה בין השתתפות אקטיבית באירוע לבין תפישתו באמצעית היצירה ז
 בעת האירוע וההשתתפות האקטיבית בהתרחשותו — תגובתנו היא רפלקסיבית ואינה
 ^ מודעת אלא לגיזרה צרה מן ההתרחשות. היצירה מתמודדת עם השלמות בה שיבצה את
 האירוע על ידי צורתה. באופן שניתן לחוותו ריגשית־ותבונית כאחד: כביטוי של היוצר.

 מה בין היענות ל״התנהגות־טבעית״ להיענות ל״חיקוי של התנהגות״ ן
 ״התנהגות טבעית״ — היא תגובה על גירוי או על אירוע שבו אנו משתתפים;
ססת על גירוי־ותגובה או מעשה־תכליתי —  התנהגות זו היא התייחסות המבו

 הנוקט באמצעים סבירים ורווחים להשגת מטרה.

 מרוב הגירויים הגורמים לנו תהושות אנו נפעלים באופן רפלקסיבי, כאוטומטים.
 ההיענות הרפלקסיבית מוסבת על אירוע ללא קשר הכרחי עם אישיותו של יוצרו

 או עם הבנת תפקידו (משמעותו) במבנה שכחלק ממנו הוא מופיע לעינינו.

 האירוע הופך חוויה ("EXPERIENCE") (במונחים של בארנס־דיואי) כאשר הגורם
יחסת לא רק  מתגלה לנו כחלק בלתי נפרד מאישיות. ״ההתרגשות שבחוויה״ מתי
 לגורם הגירוי אלא לאישיות שגרמה לו. אישיות זו בונה את הצורה הנחשפת
 לעינינו. האישיות החיה ביצירה — (כ״צורה החיה״ של שילר) — היא דמות
 מורכבת מתכונות מייחדות. נטיותיה מתגלות בהתגשמן, בכוח־הפתעה, בכוח־
 השאלה, בפוטנציות שבה. חם מצטרפים כולם למערכת סמלים אשר גם כשאינה
 עשויה בשר ודם היא גורמת לנו להתייחס אליה כאילו היתה ישות עצמית, חיה,

 גורמת להתייחסות ספציפית שלנו, בעלת משמעות (תפקיד) בחיי האישיות שלנו.

 תאונת דרכים שבה אנו מעורבים מזעזעת, מרשימה ומרגשת ״התרגשות טבעית״
 המורכבת מאלמנטים רבים של גירויים ותחושות רפלקסיביות. אין אנו תופשים
 אותה, בשעת ההתנגשות כחלק מאירוע מסתבר, כתופעה המצטרפת לפרשת חיים

 ואופי של יוצריה וקורבנותיה. אנו נענים רק למה שקרה, לאירוע.

 האירוע מרגש ומביך, מגביר הרגשת העימות עם הכאוס שאין להתגבר עליו,
 החרדה שאין לה צורה וגבול, חוסר התבנית המשתלט על כל הבנוי והמובן, חוסר

 היכולת להביע את מה שאירע ואת ההתרגשות של ההיענות למה שאירע.

 חקירת העינויים שב״הודאה״ לגראוואס־הולנדר, פציעתו של אנדריי ב״מלחמה
 ושלום״ של טולסטוי, הוצאתו להורג של ק. ב״משפט״ לקאפקא, קרב הרחוב על
 המדרגות ב״פוטיומקין״ של אייזנשטיין, העיוות הגופני בזעקה ב״גרניקה״ לפיקאסו
נת הדרכים שהשתתפנו בה. ההתרגשות  — מייצגים אירועים נוראים יותר מתאו
 שלנו לנוכח יצירות כאלה ובדומה להן — אינה התרגשות של השתתפות באירוע
 או חיענות לגירוי מפחיד, אלא התרגשות חוויתית לנוכח צורת הביטוי שניתנה
 לתמונת האירוע. אישיות היוצר ויחטה אל האירוע ואל המיוצג בו באו לידי
ת ס ח י ת  ביטוי בצורה הייחודית שבתמונה חגורמת לחויה. החיענות חחווייתית מ
 לצורת הביטוי, לאישיות המבטא, ליחטו לאירוע ולמיוצג בו, לאירוע ולמיוצג
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א ו ם ה ה ם מ י ט י ר ל פ ה ש ר י ח י ב ד ל י ה ע נ ו מ ת ת ה ר ו ב צ צ ע ר מ צ ו י . ה ם מ צ ע ם ל ה ש  כ
ל ם א י ת מ ו ע ו מ נ ן א י ע — א ו ר י א ו ב נ ת ו פ ת ת ש ה . ב ע ו ר י א ל ה ו ש ג צו י ת י ב א י כ ר  מ
ו ה ש ל ע כ ו ר י א ה ב ל י ע פ ת ה ו פ ת ת ש ה ת ה ע ש ו ב נ ת ו נ ע י . ה ה ד י מ ה ע ר ו ת צ ר צ ו י ה ה ר י ח  ב
. ת ו ע מ ש א מ ל , ל ה ר ו א צ ל , ל ה ר י ח א ב ל ם ל י ט ר ל פ ב ש ב ר ר ע ת ל ו נ ע י א ה י  — ה
ה ר י צ י ו — ה נ י ש ו ח ש ב פ ת נ ל ה י ש ר ק ף מ ו ר י צ ם ל י נ ע ו נ נ ע א ו ר י א ו ב נ ת ו פ ת ת ש ה  ב
ת ל ע ה ב ר ו צ ם ל י פ ר ט צ מ ם ה י ט ר ל פ ג ש ר יצי ח ב מ ה מ י ו ש ע ע ו ר י א ת ה ת א ר א ת מ  ה

. ת ו ע מ ש  מ

ק ל ה ם ( י ל מ ס ם ב י ל ע ו פ ם ה י נ מ י ת ס כ ר ע א מ י ע — ה ו ר י ת א ג צ י י מ ה ה נ ו מ ת  ה
ו ס ח י , ל ר צ ו י ל ה ו ש ת ו י ש י א י ל ו ט י ם ב א ג י ה ה ש ר ו צ ם ב י נ ג ר ו א מ ה . ו ( ת ו מ ל ש  מ

. ה ר י צ י ו ב א ט ו ב ו ש ת י י ו ו ח ל  ו

ו נ ת י י ו ו . ח ה ת ו ע צ מ א ו ב ת ו ש ג ר ת ת ה ר ר ו ע ו — מ ת ר י צ ת י ר ו ת צ ש ב ו ר ל צ ו י ל ה ו ש ת י י ו ו  ח
ך ו ו ת נ ר ל י י ט צ א מ ו ה י ש פ ר כ צ ו י ל ה ו ש ת י י ו ו ת ח ר ו צ ת ל ו נ ע י א ה י ה — ה ר י צ י ן ה  מ
ה — ׳ צ ו ר ל ק ה ש י צ י א ו ט נ י א ו ה מ . כ ה י ו ו א ח ר ק י נ ו ט י ב ה ל ת י ה ת ש ו מ ש ר ת ה . ל ה ט י ל  ק

. ד ח א ה כ ט י ל ק ב ה ו ר י צ י י ב ז כ ר מ ם ה ר ו ג א ה י  ה

ת ו א נ ת ש י פ ת ם ל י פ ר ט צ מ ם ה י י ב י ס ק ל פ ם ר י י ו ר י ם ג י ל ע ו ״ פ ת י ת י י ו ו ח ה ־ ת ו נ ע י ה ״  ב
ה ב ת ש י נ ב ת . ה ה ע ז ו ר י ע א ר י ם א ה ל ם ש י ר ו ב י ג ת ה ו מ ד ב , ו ה ר י צ י ג ב צ ו י מ ע ה ו ר י א  ה
י ״ ם ע י ע ד ו ם מ י ש ע ו נ נ ה א ל ל א כ ה — ל ת ו ע מ ש , מ ה ד י ק פ , ת ו נ י נ י ע ע ל ו ר י א ע ה י פ ו  מ
ה מ ק ל ם ר י נ ע ו נ נ ן א י . א ״ ה ר ו צ ״ ל ה ם ש י ט נ מ ל א י ה ״ ם ע י מ ר ג נ ם ה י י ש ו ם ח י י ו ר י  ג

. ו ח ל ר ה ק ז י ש מ א ל ל ה — א ר ק  ש

 ו מ ת ה ל ה ע ס ו ו א כ ל ה ״ : ע ה ע י ד י ״ ת ג נ ג ר א ת א מ ל ה א כ ו ב ת מ ב פ ו ה ה נ י ת א ו ש ג ר ת ה  ה
. ת ע ד ן ה ה מ א י צ י א ב ל ה ו ע ד ו ת ה ק מ ל ה ה כ ע י פ ו מ ה ה ד ר ה ל ה , ע ו מ ת ע י ש ו נ א ת ה ו ד  ד
. ו ה ו ת ם ה ם ע י ד ד ו מ ת ו מ נ ה א ת ו ע צ מ א ר ב ש ה א ש ד ת ה י נ ב ל ת ה ש ר ו ל צ ב ק ס מ ר ה  ה
ן ו ה ט ל ב ל כ ת ש ו ר ע ר ע ת ה ח ה כ ו נ ת ל ש ג ר מ ה ה כ ו ב מ ת ה ג ז מ ת ת מ י ת י י ו ו ה ת ה ו נ ע י ה  ב
ה ר ו צ ה ה ו ע ד ו ת י ה ״ ה ע ת ת א ו ד ד ו מ ת ה ת ה ש ו ה ת ה ו נ ו ב ת ם ה ת — ע ו י כ ש מ ה  ב

. ה ר ו צ ה ־ ר ס ה ת ל ת ר ל צ ו י ל ה י כ ש ה  ש

, י נ ר ר צו ש ק ה ד מ ר פ נ ־ י ת ל ק ב ל א ח ו , ה ן י פ י ל ה ־ ר ו ב נ י ת א י ת י י ו ו ה ה ־ ת ו נ ע י ה ם ה ר ו  ג
. י ת ו י ש י , א י ת ר י צ  י

א ו . ה ה ר י צ י ה ל ת י ה ר ש צ ו י ת ה י י ו ו ח ה ב ל ו ל כ ה ה י צ מ ר ו פ נ י א י ה ״ ג ע צ ו י ע מ ו ר י א  ה
. ת ו נ ו ת ש ו י ו ו ן ח ה ת מ ח ל א כ ר ב ר ו ע ך י ת א ו מ ו ת ד ו ר י צ י ן ב ל כ ע ע י פ ו ה ל ל ו כ  י

ם י כ פ ו ט ה ל ו ק ל ה ת ש י ד ו ח י י ה ה י ו ו ח ם ה ה ע ג ז מ ת ה ר ש צ ו י ל ה ת ש י ד ו ח י י ה ה י ו ו ח  ה
״ ם י נ ב מ ״ ר ל ב ע ח מ י ו צ מ ו ה : ז ת י ת ו נ מ א ה ה ר י צ י ל ה , "MESSAGE", ש ״ ה ר ו ש ב ״  ה

. ה ד י ד מ ם ל י נ ת י נ  ה

ה ן ב י ח ב ה ר ל ש פ ך א ה א ל ם ש ו י ד מ ן ה ו מ ״ ז ה ר ו ש ב ד ״ י ר פ ה ת ל ו ר ש פ , א ן ב ו מ , כ ן י  א
, ו בעצב ה א י נ ו ר י א ם ב י ר מ א נ ם ה י ר ב ד ה ר מ ו ב י ד ״ ה ן ו ט ת ״ ן א י ח ב ה ר ל ש פ א ם ש ש  כ
ו י א ט ס ק ר ך ס ו י ח ת ב ו ר מ א נ ם ה י ל י מ ת ה ה א ו ו ל מ ה ה י ו ו ע ה ' ב ן י ח ב ה ר ל ש פ א ם ש ש  כ

. י נ ח ל  ס

140 



 כיצד מגלה היצירה ראייה חדשה של המציאות אשר מחוץ ליצירה!
 השאלות החדשות אשר מעמיד היוצר למציאות אשר מימזיס שלה מעוצב ביצירתו — מהווה
ם ^ לא רק ביטוי לאישיותו היוצרת (קרי: השואלת שאלות שעוד לא נשאלו) — היא ג < 
 משחררת את ראייתנו מהרגלי הראייה ומבחר הנראה שנכפו עליה על ידי מוסכמות

 הקהילה.
 האישיות ניברת בשאלה הגלומה ביצירה ובצורה המשמשת לה תשובה. אנשים
 שונים המציירים אותו מודל (אירוע) — ציוריהם שונים אלה מאלה כיוון
 שהשאלות שהם מעמידים לעצמם בהביטם בדמות שלפניהם הן שאלות שונות,

 ממילא תשובותיהם הציוריות שונות (פ. פזנר).

 רק אישיות אנושית יבולה לשאול שאלות מובנות לנו (והוא מותר האדם על
 המחשב). השאלות מגלות את הנטיה, האוריינטציה והראייה האישית של אדם
 כיוצר, הן מדריכות את הבחירה של הפרטים ממכלול האירוע המיוצג ביצירה.
 השאלות שישאל עצמו הקולט תוך כדי ובעקבות הצפיה בסרט או במחזה —
 מודרכות ע״י הצורה או אופן סיפורם של המחזאי, הבמאי והשחקנים (חווייתם־

 יצירתם) ומאופן קליטת ההיענות החווייתית של הקולט.

 ״ההיוודעות״ היא הבהנת דמות מרקעה. פרצפציה של דמןת מןכרת לנו בתוך
 המןן, גילויה של תבנית המקשרת נקןדןת לצןרה, תגלית אופי כתבנית של תגובות
 בעלות מכנים משותפים ביניהם — בכל אלה יש ״הבהנה של דמות מרקעה״. כל
 הבחנה כזו מודרכת ע״י כושר־השאלה ואןפי־השאלה של היןצר. בכוחם מגלה

 היןצר לצןפה דבר חדש שלא הבחין בן הצןפה כאשר הביט באותו אירוע.

 דרך ראיה הדשה וחושפנית זו של דמויות באמצעות היצירה האמנןתית שאפשר
 להבחין בהן על רקע צירןף מקרי של אירןעים בחייגן — מעומתת אל "השקפת
 עולם״ המדריכה את ראייתנן לפי הרגלים ומןסכמןת. ה״מוסכמות״ הן התשןבןת
 לשאלות שגורות שאנו שןאלים את עצמנו כחברים בקהילת־תרבות מסויימת.
ת : הוא רואה ומראה  החריגה של היןצר — היא הסטיה של שאלןתין מהמוסכמו
 דמןיןת חדשןת שגילה ברקע חיינן; דמןיות שעמן חיינן — אך לא הבחין בהם.
 תוך הסתכלות ביצירה ובמרכיביה החומריים — אנו מתוודעים לדמות ההדשה
 שנתגלתה ליוצר ולדרך הראייה שגילתה אןתה. אנו חןןים את החידוש, את
 החריגה, את התהיה ןההתרגשןת שבעימןת עם מה שהוא חסר תקדים שהתגלה

 לו בעולם האירועים המוכר גם לנו.

 הראייה הייהודית מגיעה לביטוי ייחודי: ביצירה הגורמת הוויה. ההוויה — היא
 אותה התרהשות של היענות ליצירה המייצגת אירוע וראייתו הייהודית ע״י
 אישיות, והמוצעת לגו כביטוי של ראייה הושפנית הסוטה מהראייה השגורה שלה
 הורגלנו, השואלת שאלות חדשות לעומת אלה שהורגלנו לענות עליהם כבני

 קהילת־תרבות מסויימת.
* * * 

 בסיכום: היצירה היא מערכת סימנים ה״מחקה״, ״מסמלת״ או ״מייצגת״ אירוע
 שהיה או יכול היה להיות נושאה של ״התרגשות טבעית״ אך בראייתו הייחודית

 של היוצר היא מעוררת בנו ״היענות חווייתית״.

 היצירתיות (CREATIVITY) מותנה בכושר לשאול את השאלה החדשה ולהשיב
 עליה בצורה ובמבנה המבטא את הראייה של היוצר, חידושו וסטייתו מהראייה

 השגורה.
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ע ו ר י א ת ה ת א ו ג צ י י , מ י ע ו ר י א ן ה ע ק ר ת מ ו נ ח ב ו ן מ : ה ת ו ש ד ת ח ו י ו מ ה ד ל ג ה מ ר י צ י  ה
, ת ל ע ו פ ת ה ו מ ד ל ה ה ש ת ו י ש י ת — א י מ צ ת ע ו י ש י ה א ל ת א ו י ו מ ד . ל ו מ ת ע ו ה ן ז נ י ך א  א

. ר צ ו י ל ה ו ש ת ו י ש י  א

ל ת ש ו ל ו ב ג ה ו ר ו ר צ ס א ח ו : ה ת ו י ע ב ט ת ה ו י ו ש ה ר ת ה ת ה ר ש ר ש ב ב ל ת ש ע מ ו ר י ל א  ב
. ו ת ב ו ש ג פ נ ת ה ו ב ם ר י ע ו ר י ת א ו ר ש ר ש ם ב י כ ר ת ד ש ר א פ ו . ה ף ו ס ה ו ל ח ת  ה

ה ת שיש ל ו מ ל ש : ב ת י ת י י ו ו ח ת ה ו נ ע י ה ה ל מ צ ה ע ע י צ ו — מ ת ו ת א ג צ י י מ ה ה ר י צ י  ה
, ת ו ד ח א ה כ נ ח ב ה ת ל נ ת י נ ת ה ו א צ ו ת ״ ו ת ו ב י ת ס ר ש ר ש ״ ת ל כ י י ש , כ ף ו ס ה ו ל י ח  ת

. ו נ ת י י א ר ה ב ת ו ב א צ ע מ ר ה צ ו י ל ה ו ש ת ו י ש י א י ל ו ט י ב  כ

 פיצל תהיה הביקורת ליצירה פיוטית הנותנת ביטוי לאישיות היוצר ז
 כאשר היצירה הביקורתית מביעה את חוויתו של המבקר מהמציאות השירית עליה מוסבת
 *" יצירתו — באופן ובצורה ייחודיים הפועלים עלינו פעולה אמנותית ומפגישים אותנו עם

 אישיותו.
ן נ א ש ן כ נ י ל ת ע ל ע ו א פ י ו ה ב ן ש פ ו א , כ ת ו ע מ ש ת מ ל ע ב ה כ ת ו א א ר ו , ה ה ר י צ ״ י ן י ב ה ל  ״

. ת ו ר ח ל א ה ע ת ו ם א י פ י ד ע ו מ נ א ה ש פ ד ע ה , ב ם לה) י ענ נ ה ( ת ו ם א י ו ו  ח

ה י ב י כ ר מ ה ו ר י צ י ה ם ש י ד י ק פ ת ב ו ו ה ז נ ח ב ה ן ב ו י ד א ה י ה — ה ר י צ י ל ה ת ש ר ו ק י ב  ה
ל ה ע ב י ג א מ י : ה ת י ב י ט ק ל פ ה ר ל ו ע א פ י ת ה ר ו ק י ב . ה ו נ ת ע ד ו ת ב ו ו נ ת י י ו ו ה ו ב א ל י  מ

. ה ר י צ י ו ל נ ל ה ש ב ו ג ת  ה

ת נ ת י ו נ ה ז נ ח ב ך ה , א ו נ י ל ה ע ת ל ו ע פ ה ב נ ח ב א ה י ף ה ת א ל ל ו ה כ י ו ו ע ל ה ה ש נ ב ה  ה
״ ם י י נ ו ש ם ל י ט נ מ ל א ר ״ ד ע י ל ה ל ג , ב ה י ו ו ע ה ל ה ה ש ת ו ד י מ ע ־ י ל א ל ג ח ב ו ת י נ ת ל ו ח  פ

. ם י ב ן ר ו ש ל ־ י ק ח ש מ ת ב ו ע מ ש מ ד ו י ק פ ו ת ת ו ם א ה  שיש ל

ם י נ מ י ס ת מ ב כ ר ו ם — מ י י ל ו ל י ו מ ם א י י ט ס ל פ ם ו י י פ א ר ם ג י נ מ י ס ת מ ב כ ר ו מ ה ה ר י צ י  ה
ם י ט נ מ ל א . ה ה ר י צ י ר ה ש ק ה ץ ל ו ח ם מ י נ ו ם ש י ד י ק פ ת ש ב מ ש ם ל י י ו ש ו ע ם א י ש מ ש מ  ה
ם . א ם י מ ד ו ן ק ו ש י ל ק ח ש מ ו מ נ ״ ל ם י נ ב ו מ ״ ם ו י ר כ ו ת מ ב כ ר ו א מ י ם ה ה ם מ י י נ ר ו צ  ה
ל ו ע פ ם ל י ל י מ ף ה ו ר י ל צ כ ו א י ו — ל נ י י ח ה ב נ ו ש א ר ם ה ע פ ר ב י ש ב ם ש י ל י מ ו ב נ ש ג פ  נ

. ר י ש ת כ י ד ו ח י י ו ה ת ל ו ע ו פ נ י ל  ע

ל כ , כ ת ו ע מ ש ת מ ר א ת מ ה ה ו ר ו ת צ ו ה ת נ מ ם ה י ל י מ ה ב ע ב ה ת ל ו ה ת פ נ ת י ת נ ר ו ק י ב  ה
א י ה ל ש כ : כ ת ר ק ו ב מ ה ה ר י צ י ם ב י י נ ב מ ם ו י י נ ו ש ם ל י ט נ מ ל ת א ו ח פ ם ב י נ י ח ב ו מ נ א  ש

. ה י ו ו ע ה ר ל ת ו ח י מ ו ת ד י ש ע  נ

ם י ר ש ק ה ם ב ם ג י ע י פ ו מ ה ח ר י צ י ת ה ם א י נ ו ב ה ם ו י ד ר פ נ ם ה י ט נ מ ל א ה ב נ ה ב ה ר ה ש ו  כ
ה — י ב י כ ר ל מ ע ה ו ק י ס ו ל מ ת ע ו ח ם פ י ע ד ו ו י נ א ל ש כ . כ ט ל ו ק ב ה ו ר י צ י י ב ו ל ם ת י ר ח  א
ו נ ת ו נ ע י ר ה א ת ה ל א ב ת ה י ב י ט ק ל פ ר ה ה ל ו ע פ ; ה ו נ ל ת ש ו נ ח ב ה ר ה צ ו ל א ד ל ד ת ן מ  כ
־ ת ו א י ח מ ת ל מ צ מ ט צ ה — מ י ב י כ ר מ ן ב י ח ב ה ם ל י ע ד ו ו י נ ן א י א ת ש י ל ק י ט ו ה מ ר י צ י  ל
ה א נ ה ה י ו ר ק ת ה ו נ ע י ר ה א ת ם ל י א ב ם ה י מ ל י ם א י כ ו י ו ח ת א ו מ ת ר ו א י ר ק ם ו י י פ  כ

. ה ע י ת ו ר  א

ל ג ו ס ה מ ר י צ י ה ל נ ע נ ן ה י ה א ב ת ש ו נ ע י א ה י , ה ת י ת ו נ מ ה א ר י צ י ״ מ ת מ ל י א ה ־ ה א נ ה ה  ״
ו ן א י ח ב ה ל ל ג ו ס א מ ו ן ה י . א ו מ צ י ע נ פ ו ב ו א ת ל ו י ז נ ז ו א ו ב ת ר ו ק י ת ב א א ט ב  ל
ת ר י צ י ב ה ו נ י י נ ב ם ב ה י ד י ק פ ת ב ה ו ר י צ י ת ה ם א י ב י כ ר מ ם ה י ט נ מ ל א ת ה ם א ש ת ב ו נ כ  ל
ה י ו ו ר ח ש פ א מ , ה ר ת ו ם י צ מ ו צ ה מ נ ח ב ר ח ש ו ל כ ח ע ד י ע ו מ ת ז ל ו כ י ־ י . א ה ו ל נ ת ו נ ע י  ה
ה מ ו ד . ו ד א ד מ ת ע ב כ ר ו ה מ י ו ו ח ם ל ו ר ג ת ל ל ג ו ט ה מ ר י צ י ר ה ש א ם כ ר — ג ת ו ה י ט ו ש  פ
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 חוויה זו להווייתנו מפגישה עם העוויה של אדם שאין אנו מכירים אותו אלא
 באופן שטחי בלבד.

 כאשר כושר ההבחנה והביקורת שלנו משתכלל הוא מתבטא בכושר להבחין בגורמי
 ההיענות וההעדפה. החוויה נעשית מורכבת ככל שאנו מבחינים באופן פעולת
 הגורמים השונים אלה על אלה, בייחודם, בתפקידם במעצבי אישיותו של היוצר
 בעינינו, באופני הבניה של הצורות והדמויות ביצירה, המבטאות את הראייה
 החושפנית המכוונות דעתנו אל מציאות אנושית שהיצירה גילתה פוטנציות שלה.

 כושר ההבהנה והביקורת ותיקשורתם — מעשירים את ההיענות ליצירה האמנו־־
 תית, הופכים את חווייתה מורכבת יותר, מאפשרים ביטוייה ביצירה ביקורתית
 אשר בה נוצרות אחדות חדשה של מבטא־ביטוי־מבוטא. המבקר מעצב צורה חדשה
 לחווייתו ע״י תיאור היצירה והאינטרפרטציה שלה. באלה מגיעה ייחודה של
 אישיותו הוא לידי ביטוי: המבחר והאופן שבו הוא מתאר את היצירה, הצורה
 החדשה שהוא נותן לתיאורו, הראייה החדשה המותנה בשאלות ללא תקדים

 ובתשובות שהוא נותן להן.

 חייך החתול מצ׳שייר.

 — את ״בעל־היצירה״ (היוצר שאנו מכוננים ביצירה) אנו מכירים באמצעות יצירתו
 או יצירותיו. הכרותנו האינטימית עם היוצר ניבנית תוך הכרותנו עם יצי
 רותיו : כשאנו מגלים את המכנים המשותפים בין התכונות, הנטיות והעמדות
 (DISPOSITIONS, ATTITUDES) שייחסכו ליוצר כאשר אנו מכוננים אותו

 ביצירתו.

 — נטיותיו של היוצר ועמדותיו כלפי הגיבורים וכלפי הבעיות הכלל אנושיות
 (הרלווכטיות בחייכו) מתגלות לנו תוך קליטה כשם שאירוניה וסרקזם ״נשמעים״
 מפי הדובר כשהם מלווים את דבריו אף שאינם מהווים מבנה נפרד או כוסף
 עליהם. מבחינה זן דןמה ביטןי הנטיה והעמדה של היוצר — לארשת ולחיוך
 ה״טיפוסיים״ לאדם מוכר (כמו ה״טון״ המעניק משמעות, ומשנה את התפקיד

 של המילים).

 — (בדרך זו נודעת לנו אהבת־ההינם של טולסטוי לנטשה — שאינה ראוייה
 להערכתו ןלהערכת אנדריי בןלקונסקי אך ממלאה תפקיד בחייהם ואפילו בחיי

 פייר בזאוכוב, וממילא בחיינו אנו).

 — נוכהות היוצר ביצירתו וכינונה של אישיותו ע״י הכרותנו עמו — נגרמות ע״י
 הביטוי הניתן לנטיותיו, לעמדותיו, ל״טון״ הדיבור שלו, ל״כוונותיו״. ההתוודעות

 נעשית ע״י היענותנו ליצירתו: למבנים המצטרפים לצורתה הייחודית.

 — כינון אישיות היוצר והאספקטים שלה — נעשות ע״י הקולט ומושפעות
 מאישיותו, מהנטיה, מהעמדה, מהמסורת־התרבותית, מהידע, כושר־ההבחנה, ושאר

 האספקטים המעצבים את אישיותו של הקולט.

 — האינטרפרטציה של הקולט מעוגנת בהקשר תרבותי־חברתי שלו (הצפוי, חרווח)
 וע״י הסטיה האישית של כל קולט מהנורמה חרווחת בקהילת־התרבות שלו.
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. היא מהווה פעולת ה ת ל ו נ ע י ה ב ה ו ר י צ י ת ב ע צ ב ת ט מ ל ו ק ר ל צ ו י ן ה י ת ב ר ו ש ק י ת  — ה
 היצירה על קולטיה, התפקיד שהיא ממלאה בחייהם, המשמעות שלה מבחינתם.

ת האמנותיות הנקלטות הם רבים ו ר י צ י ת ה ו י ו ע מ ש ן מ י ם ב י פ ת ו ש מ ם ה י נ כ מ  — ה
 ומכריעים בעידן ובחברה בעלת תרבות משותפת.

: תחום הדיונים בגורמי ה ק י ט ט ס א ה ת ו ר ו ק י ב י ה א ש ו ם נ ה ה ל ם א י פ ת ו ש ם מ י נ כ  — מ
 ההעדפה שאנו מעדיפים יצירה על חברתה, תחום הדיונים ביחסי אדם ויצירה

 הקרויה בפינו ״אמנותית״ או ״יפה״.

ר תלוי בחללה של כל יצירה הפועלת עלינו ״פעולה אמנותית״ : י י ש ׳ צ ל מ ו ת ח ן ה מ  ח
 ארשת נתפשת של יוצר שנעלם וחוא חותם אישיותו.

ק וקריטריון לנכונות — ויש ו ד ק ם ד ה ן ל י ר א ש י א כ ב ן ו ו י ה ח ר י צ י ם ב י נ נ ו כ ו מ נ  א
 להם כוח להעניק משמעות לדברים: למלא תפקיד בחיינו.

* * + 
ו — מותנה באהבתנו ליצירה. אהבתנו נ י י ח ה ב א ל מ ת מ י ת ו נ מ ה א ר י צ י ד ש י ק פ ת  ה
 אותה — היא משמעותה בעינינו: משמעות אשר לה אנו נעשים מודעים ככל שניטיב

 לדעת את היצירה וגורמי אהבתנו אותה.

ה — אישיותו של היוצר, אישיותן של הדמויות הפועלות, ר י צ י ת ב ל ע ו פ ת ה ו י ש י א  ה
. יצירה הנעדרת אישיות ייחודית ו נ ת ב ה א א ש ו ת נ כ פ ו  ואישיות היצירה עצמה — ה
 עשויה להיות נושא לחיבה, להערכה, להתפעלות או להתעניינות — אך אין בה לעורר

 אהבה גדולה כאהבתנו לאהובי נפשנו.

ו ״ שב ה ת א ״ ו ל נ ת ק י ז ם ש ד א ו ל נ ת ב ה א ה ל מ ו ת — ד ו י ש י ת א ל ע ה ב ר י צ י ו ל נ ת ב ה  א
. האהבה דומה לפחות מבחינת: הייחוד והמור ב ה ו א ל ה ״ ש י נ א ״ ב ה ו צ י ע ת ב פ ת ת ש  מ
ז ^ ^ מ י ד  כבות, ההדדיות והפעילות, ההתעשרות הרוחנית והזיקה האישית, ר

 המצטרף לראייתנו את הזולת ואת עצמנו.

ה ל י ל מ ם ש ו ד ק י ה ר ב ע ה ה נ ב ו מ ה ב ע י ד א י י ת ה ו נ מ א י ה י ה ב ת ו ו ש י א י ה י ה ה ב ב ה א  ה
 זו — חווית האהבה כחויית האמונה אינה נתנת לניתוח ממצה באמצעים המתעלמים
 מייחודה של האישיות האוהבת והאהובה, מיחסי האני—אתה חנוצרים ביניהן,
 הצורה הייחודית שיש לאהוב ולעלילת חייו בעיני האוהב, חיוך חתול מצ׳שייר

ם החתול. ה  המרחף בחלל החיים והיצירה בהעלם מ

 האהבה וחומותיה בחיי האמנות — הם נושא הדיון ל״ביקורת״ ו״אסטטיקה״ —
ם הנושאי שלהם הוא יחסי אדם ויצירה.  אשר חתחו

 ירושלים, 3.9.1975
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"being known to one's self' is contingent upon the absorption of poetic masterworks due to the uniqueness of personality and the 
universality of their poetic truths. Preference for one scale of values over another in judgement and evaluation of works of art ex
presses belief in a particular way of life and in ideal images of "humanness", and as such exist beyond the consideration of 
Aesthetics. 

• * * 

Fourth chapter — "The Plot as Content Which Becomes Form" — This chapter discusses the ways in which the personality of 
the work of art is formed and exists as an entity separate from the personality of the creator expressed within it. The personality 
of the work of art is a function of its unity and uniqueness which result from the merging of its content with its form. When the 
form and content of a work are merged into a unity — they are indivisible and untranslatable into other media. Any such transla
tion must alter their significance. The plot is a combination of descriptions of events, a combination which receives a meaning 
different from that of each of the events included in it. Our lives are rarely organized into "plots" in which all the events and ac
tions receive a meaning or significance from their purposes — (such rare instances do occur in times of peril or of complete self-
consecration to meeting a challenge). The similarity between plots in life and those in art might to a certain extent explain the 
power of attraction of plot in works of art. The events and deeds comprising the plot receive meaning, and the plot its form, from 
the aims of those active in it. Thé plot becomes representative of the "stream-of-the-present" which lacks both aim and form. The 
plot changes its form when the story is transfered from one medium to another, and therefore no two works contain the "same 
plot". The unique form of the plot (the elements of its world of ideas and its representation of reality) determines the work's per
sonality. Like every personality, the personality of the plot is also a combination of the expected and the unexpected; the ex
pected deriving from its known identity and the unexpected deriving from its changeability as a living entity. 

* * • 

Fifth Chapter — this chapter is dedicated to the Cheshire Cat. As we remember, Carroll's cat disappeared and it's grin alone 
remained; as does the "grin" of every creator who disappears into his work after inbuing it with his personality. Through the 
work we become acquainted with the personality of the creator and his relation to the reality represented in it. This process of 
making acquaintance with the creator is as much an enigma as the perception of the grin of the Cheshire Cat. The artistic ex
perience is connected to and included in this process of acquaintance-making between creator and perceiver — a process which 
develops and deepens as we meet more of his works. Our love for the creator becomes a part of our love for the work and we are 
no longer able to differentiate between them. The work of art is a concrete entity, while the imprint (trace) of the creator is an 
abstract entity. In the attempt to solve this puzzle the chapter discusses modes of communication between one individual and 
another — as opposed to modes of communication between an individual and a work of art. The expression on a man's face and 
its dynamic components (as the smile and the grin) are similar to, and different from words and other ambiguous signs. The work 
of art, through its medium, passes on a message which becomes medium-to-a-new-message, in an unending cycle. The plot which 
appears to us through words or pictures is a message; this message, (the plot), becomes a medium for a new message: the 
creator's experiences and way of seeing. This message in turn becomes a medium by which his personality is conveyed to us — 
and so on. The process of transformation from medium to message and from message to medium becomes the dynamics which 
guide the experience of perceiving a work of art and the process of acquaintance-making with the personality both of the creator 
and the work of art. In contrast to the participant active in an event (as in accident or battle), the perceiver of the work of art is 
witness to the description of events; these combine to form the plot. The form of the plot expresses the attitude of the creator to 
the described events and to what they represent. These unique attitudes and ways of seeing define the creator's personality for us 
(The writer or painter present interpretations of their lives and reality, the actor and critic present interpretations of their lives 
and artistic reality.) The grin of the Cheshire Cat exists in every poetic creation and becomes a tangible presence to which the 
perceiver of the work of art relates. The love we experience for the personality of the artist merges with the love we experience in 
perceiving the work of art. 







2. "Love" — A name for the unique power in which the total personality is involved, including its desires and sympathies, its 
urge for self realization and devotion, its longing for completeness of relationship, for the sublimity of merging with the beloved. 

As in the second meaning of the word "art", the second meaning of the word "love" becomes a term of evaluation. The love 
aroused in us for a poetic work which we call the Great Work of Art accords it a position at the top of our scale of artistic values. 
Our great love also becomes the measure according to which we evaluate all loves. 

The many types of "love" and "art" do not have sharply defined boundaries. Most of the works we love can be considered 
"artistic" in both the first and second meanings. Most of the loves we feel for men and women in our lives are not "pure" in the 
sense of belonging to one or the other of the categories defined by the two meanings of love. In spite of this, we know very well 
how to distinguish between the love for a late Rembrandt self-portrait and a decorative color combination by Mondrian. In the 
same way we know well how to distinguish between the passing love of a chance meeting and that of our life's love which 
becomes part of our fate. 

This book deals with kinds of love: our love for an individual, and our love for a work of art. 
Through the comparison between the two I hope to better understand the uses of the two words — love and art. These words 

name two of the forces by which man attempts to reach a completeness and perfection beyond biological existence, forces by 
which man attempts to rise above nature — a desire which seems part of human nature itself. 

* * • 

The book contains five chapters: 
The First - discusses the differentiation we make between "Sensual Love and Great Love", comparing it to the differentiation 

between our love for effective works of entertainment and our love for "Great or Sublime Works of Art". The chapter discusses 
the importance and strength of "minor loves" in our human relations and in art. It describes the reasons why the "personalities" 
of the lovers do not find these loves sufficiently fulfilling. It examines the possibility of depicting characteristics common to 
"great loves" in spite of their nature being unique as is the personality involved. The chapter traces the ways in which we become 
conscious of the term "love", a concept derived from an ideal image and from our experiencing of it in the past or in our imagina
tion. It examines the ways in which the word love, used to differentiate between types of feeling, becomes a word used to evaluate 
the objects of our love. I introduce Lisias's argument (in Plato's Phaedrus) in favor of "love without love" and its refutation by 
Socrates. The conclusion is a comparison between the ways in which we become conscious of the concepts of love and art 
through experience. 

* • * 

In the second chapter I followed Martin Buber's view of the three powers of love, art, and faith in which the affinity between 
the I and Thou are realised. Our desire for this affinity is the essence of our aspirations as human beings who remain unsatisfied 
even through our instincts of hunger, sex, and game-playing (Homo Ludens) may be satisfied. The bond between the I and Thou 
is the realization of the human desire for perfection of relationship and is expressed in the work of art and the great love. This 
relationship and the forms it takes is part of the world of experience as opposed to the world of events in which one human being 
is an It to the other. The I reveals itself to one through the experience of the Thou in the reciprocal affinity of one individual with 
another. This affinity exists beyond calculations of usefulness and the service one individual may derive from another. "To be 
human" becomes a term of evaluation for actions and attitudes. Beyond the acquaintance we make with useful objects in "the 
world of events" we long to experience a personality in love, art, and faith. The relationship between the receiver and the work of 
art develops as a reciprocal one because the receiver takes part in the formation of the work of art by according a personality to 
its creator and its characters. The responses of perceivers of works of art becomes an integral part of their cultural community. 
By consigning a work either to "culture" or "civilization" we have made a value judgement. 

* • • 

The Third Chapter — "The Knowledge of Masterpieces of an Art is Essential to the Knowledge of That Art" — This chapter 
discusses the difference between effective works of entertainment and excitement and the poetic works we recognize by their 
similarity to poetic masterpieces in the same medium. Just as in "great love" where all sides and faculties of our personality 
become involved, so our entire personality becomes involved in the experience of perceiving the poetic masterpiece. Just as our 
love for individuals is recognized by its similarity to the "great love" — so our love for works of art is recognized by its similarity 
to the love we feel for the masterworks of the same art. Due to our love we name a certain work a masterpiece. The poetic work 
differs from the entertainment work by being the expression of the personality which created it and acts within it; by being the 
area in which our knowledge of the personality is consummated and our affinity with it is created. The experience of it gives 
meaning — that is, a role, to the words "art" and "aesthetics" in our langauge. In order to perceive the poetic work among others 
in the same medium certain conditions of education and culture must be met so that a common "cultural language" be 
established. Poetic masterworks take part in the creation of the vocabulary of concepts of the "cultural language", of the myths 
functioning within it, and of its scales of preference. The use we make of a "cultural language" in our thoughts and our com
munication with others of our cultural community affects our behaviour in society and in our personal lives. The exposure to 
poetic masterworks becomes the main factor determining the modes in which we use the "cultural language"; this exposure and 
these modes of use determine the "intellectual and cultural standards" which place us in a certain cultural community. The very 
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"Art" and "Love" — The meaning of these concepts seems unknown to us because their definition is unknown to us. They are 
forces experienced with such certainty that we have no need of definition at all. 

Love — is a form of knowledge having no need of proof, reason, or explanation. When an individual or a work of art becomes 
the object of our love we know it and our love for it in an experience more real than anything tangible, and more certain than 
anything proven. When a human creation causes us a unique experience because of which we name it a work of art, this ex
perience too becomes a tangible certainty. We know how to differentiate between the responses of pleasure, enjoyment, enter
tainment, excitement, and those of the experience of love in our relations both to a person and a work of art. 

We give the names of our responses to the works which aroused them, categorizing them accordingly. Sometimes a work ap
pears to us exclusively as "entertainment", "suspense", "adventure", as "pleasantly decorative", or as the "melodrama" which 
causes excitement, pity, sweet anxiety, and surprise. It may happen that one of these becomes a poetic creation due to its arous
ing in us a unique experience beyond the afore-mentioned responses. We call this also a "work of art" but the word "art" in this 
last sence contains a value judgement: 

This poetic creation does not resemble the other game-like works which entertain, amuse, or bring about anxiety, pity and 
other pleasures— it is a work of art, subject of a unique experience as is great love. 

The word "art" therefore becomes a word with two separate meanings: 
1. "Art" — A collective name designating works the perception of which arouses a game-like enjoyment (Homo Ludens). 
2. "Art" — The name for a poetic work the perception of which arouses a unique experience similar to the experience of a 

great love. 
According to these definitions all works of art may be divided into two major groups: 
1. Works which effectively arouse in us excitement and enjoyment (entertainment) in the games of observation (viewing) and 

imagination. 
2. Works which poetically arouse in us excitement and enjoyment through an experience of love for the personality in the 

work. 
These works are as unique as an irreplaceable personality (individual). In this sense they are similar to a loved person who too 

is irreplaceable. The personality acting in the work emerges through the unique form given it. This form expresses the relation of 
the creator to the medium and the reality represented in the work. The creator's personality and the work's personality fuse the 
signs comprising the work of art into a living presence with which we can develop a dialogue in the Buberian sense of the word. 
Like every living entity which presents itself to us — the work of art is unified and defined in the limits of beginning and end, 
separating it from the formless stream-of-becoming of our lives. The meaning of the work of art is formed within the response of 
the spectator whose interpretation accords it a personality and a role in our lives. This role is the "meaning" of the work of art. 
The overlapping areas of the individual meanings (interpretations) given the work of art, by each of its perceivers — comprise its 
inter-personal meaning ("the objective meaning") in one cultural community. 

The value of the work in the eyes of the perceivers is determined by the love they accord it. We bestow upon the work of art 
itself the characteristics of our love for it. Characteristics of "greatness", "depth", "sensitivity", "sensuality", which we attribute 
to the work of art are imparted to it by types of love. Without this love we do not recognize these characteristics and deny their 
existence. 

The interpretation of the work loved by us crosses the boundaries of spiritual experience when it critically appraises the factors 
composing the work which aroused our response. The ways in which, and the conditions under which this critical interpretation 
takes place are subjects worthy of special consideration — but not the area this book deals with. Here, I propose to dwell upon 
the love which distinguishes a work of art from other works, while comparing it to the love between one person for another. 

• * * 

"Love" also has many meanings according to its many functions in our language. Love may be a name for sensual pleasure, 
for desire and the modes of satisfying it, for sympathy without desire, for friendship of the spirit and the soul. There is a love for 
the sublime, for the object of faith and knowledge beyond logic. Love may be the name for a relationship which takes part in all 
these and is yet unlike any one of these. This kind of love is a power both mental and physical in which all the personality is in
volved, a power devoted to and conmingled with our object of love, a power which is a sublime longing "through which the 
selfness of personality is made known" (in the words of Buber). 

Even if we ignore all the other functions (i.e. meanings) which the word love fulfills in our language, we can distinguish at least 
two major groups of meanings which in many ways parallel those of "art": 

1. "Love" — A collective name for the desires and the expression of the sexual urge and its satisfaction, a collective name for 
our preferences and sympathies, a name for types of friendship and esteem. 







This book includes works created between the years 1971-1975. 
The essays compare love between individuals and the love of individuals for works of art. 
The drawings express the love of the artist for the human image. 
These loves are manifest and yet their meaning remains secret. 
The shared passion for this secret is our reason for bringing together this book of drawings and this book 
of essays. Yaakov Malkin Felice Pazner Malkin 
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